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INTRODUCCION

3

a Campana de Huesca evoca una leyenda pintoresca,

que corresponde a un supuesto episodio historico del

siglo XII. Esa vieja leyenda cuenta como el rey Rami-
ro II, un monje del monasterio de Tomeras elevado al
trono a la muerte de su hermano Alfonso, tuvo que hacer
frente a la insubordinacidn de sus nobles. Mientras el des-
gobierno y la violencia se ensenoreaban del reino, el
monarca solicitd consejo al abad de su monasterio para
recuperar el poder. El venerable abad hizo salir al mensaje-
ro al huerto conventual y ante sus ojos procedid a cortar
las ramas que sobresalian del plantel. Ramiro, que entendio
el mensaje, hizo convocar Cortes en Huesca para mostrar
a sus gentes, segin dijo, una gran campana que las llama-
se a la obediencia debida. Cuando los magnates fueron
invitados a curiosearla, contemplaron con horror que esta-
ba formada por las cabezas de los nobles mis revoltosos,
una de las cuales, colgando, simulaba sarcdsticamente
un badajo. Las cabezas cercenadas decapitaron la rebelion
y el reino quedd pacificado mediante este expeditivo pro-
cedimiento.

Desde el siglo XIII, la Campana se convirtié en un mito,
el de la severa justicia del rey monje, que, desde entonces,
ha figurado en el imaginario historico aragonés, en la cons-



La cripta donde la tradicion sitiia la accion de la Campana del rey Monje, segtin
grabado de Parcerisa publicado en el Aragon de Quadrado (1844)



truccion de la historia nacional hispana y, naturalmente, en
la gloria local de la ciudad donde esta la cripta del palacio
de macabro recuerdo. Pero la eficacia simbdlica de cual-
quier fabula como la descrita depende de su capacidad
para adaptar alguno de los arquetipos miticos que, en un
numero relativamente limitado, circulan en el seno de la
cultura popular occidental y cuyo origen es ancestral. En
este caso, Herodoto es el primer testimonio de una formula
—el consejo de cortar cabezas igual que se cortan las
ramas altas— que refleja graficamente la mezcla de astucia
y dureza necesarias para gobernar una ciudad o un reino.
Al recoger esta tradicion de procedencia oriental, el histo-
riador griego dio carta de naturaleza a uno de esos arqueti-
pos, que después de él diversos autores latinos utilizaron
bajo la forma de anécdotas de similar contenido, aplicadas
a acontecimientos de la Roma arcaica, y que, a través de
ellos, acabo incorporado al relato medieval.

La supervivencia de un mito es fruto también de su fle-
xibilidad para ser reutilizado en contextos sociales, politi-
cos e ideologicos muy variados. Si la Campana de Huesca
perdur6 fue porque la remodelacion legendaria del suceso
historico servia a los intereses de una monarquia feudal en
conflicto con sus nobles durante el siglo XIII, problemas
que se prolongaron hasta la “Union” de 1348. La Crénica
de San Juan de la Pena —redactada pocos anos des-
pués de esa fecha por mandato de Pedro IV—, el primer
testimonio de esta leyenda medieval, es fiel reflejo de
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la necesidad de recordar a los miembros de la nobleza la
actuacion excepcional contra sus antepasados de un rey de
la propia dinastia. Esa funcion ejemplarizadora encaja bien
con el concepto de Historia como relato de hechos nota-
bles que caracteriz6 a la historiografia desde el siglo XV;
ello asegurd para la leyenda una transmision, en la que
destaca Zurita, al periodo de formacion de la conciencia
nacional, cuando la argucia de Ramiro II adquirié multiples
significados nuevos.

La estructura de la alegoria del poder subyacente en la
Campana es particularmente dramdtica y didactica, dos
aspectos que favorecieron su reutilizacion en la pintura y
en las novelas de ambientacion historica, las formas narra-
tivas de vocacion popular del siglo XIX. La fabula miti-
ca alcanz6 su gran momento durante la Restauracion, al
empaparse de connotaciones ideoldgicas —la defensa del
poder real desde una perspectiva conservadora—, al mis-
mo tiempo que insuflaba las velas del patriotismo oscense.

Convertido en un simbolo de la cultura romantica, el
mito de la Campana llega hasta nuestros dias muy vivo,
gracias, en especial, a la intensificacion de los valores loca-
listas, que en buena medida han ganado la partida a la
gran historia de Espanfa, tal y como era concebida a finales
del XIX.

El proposito de este libro es seguir la trayectoria de esta
remota historia de carisma, violencia y poder, en sentido
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inverso: desde el aspecto mis evidente hoy, la imagen
creada por el famoso cuadro de Casado del Alisal, retroce-
diendo hacia las ficciones romdnticas, las historias y las
revistas decimonodnicas, los anales modernos, los roman-
ces, las cronicas medievales, el cantar de gesta y las narra-
ciones alegoricas de la Antigliedad, para concluir, a modo
de epilogo, con el hecho historico que describe la leyenda.

Gran sala del Palacio Real de Huesca, en el ala oeste del actual Museo Provincial.
Al fondo, a la izquierda, el acceso al sétano de la torre romdnica, el supuesto
escenario de la Campana; por la escalera se accede a la sala de Dona Petronila
(Foto: G. Bullon)
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ICONOS DE LA HISTORIA:
LA CAMPANA DE HUESCA,
DE JOSE CASADO DEL ALISAL

LV

UN SIMBOLO PINTADO

siglo XIX fue acompanada por el desarrollo de un

vigoroso esfuerzo por plasmar el pasado de la nacion.
La naciente burguesia hispana requeria de sus artistas plds-
ticos representaciones cuyo fin Gltimo era, naturalmente,
ideologico. Se les pedia que desarrollasen en grandes fres-
cos la encarnacion historica de los valores esenciales de
una clase social que aspiraba a ejercer el poder en un pais
insuficientemente articulado. La Historia se abordaba desde
la perspectiva del presente: se consideraba necesario dis-
cernir, en los hechos destacados de épocas preceden-
tes, las vivencias con las que se identificaban los contem-
poraneos o las consecuencias que creian decisivas para
su tiempo.

L a instauracion del Estado liberal en la Espana del

En el catdlogo de estos valores, hay al menos tres que la
pintura de historia asume como primordiales: el nacionalis-
mo —entendido como el recuento de los origenes, mas
que la expresion de la identidad de la nacion—, la libertad
y la religion. El distinto énfasis puesto por los artistas en
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estos aspectos traducia las diferencias de orientacion ideo-
l6gica, con las que se alineaban los criticos, los intelectua-
les madrilenos y —conviene no olvidarlo— las masas
populares, que asistian, fascinadas en muchas ocasiones, al
despliegue de inmensas telas cubiertas de escenas vario-
pintas que ilustraban la historia espafnola.

El resultado, amparado por el mecenazgo del Estado,
fue un género muy peculiar, destinado a la exhibicion
publica, que es dificil apreciar actualmente. En general,
estas pinturas aspiraban a una reconstruccion arqueologica
de los acontecimientos que ha quedado irremediablemente
aquejada de teatralidad, anacronismo y tendencia al pasti-
che. Sin embargo, sus imdgenes constituyeron la forma
canodnica de recreacion del pasado para las generaciones
que vieron surgir la Espana contemporanea, y su influjo
fue tan poderoso que muchas siguen presentes en la
memoria colectiva. Los textos escolares, las enciclopedias
y los grandes libros ilustrados reproducen sin cesar estos
cuadros, haciéndonos ver los episodios nacionales con
los académicos ojos del siglo XIX.

Entre esos iconos de la historia patria tiene un lugar
preeminente La Campana de Huesca, lienzo pintado en
1880 por José Casado del Alisal en Roma, donde era direc-
tor de la Real Academia Espanola de Bellas Artes. El autor
escogio mostrar el instante final del drama, cuando los
nobles aragoneses entran en la mazmorra donde ha tenido
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Campana de Huesca por José Ca
(Ayuntamiento de Huesca),

s




lugar la matanza de sus parientes y contemplan horroriza-
dos el gesto real que les muestra el objeto de sus burlas
—Ila campana— convertida en un simbolo de la justicia y
el poder. La luz se concentra en los recién llegados, que se
agolpan en la escalera con gestos de rabia y temor, mien-
tras en la semioscuridad, entre los cuerpos sin vida y el cir-
culo de cabezas cortadas, Ramiro II sujeta a un enorme
mastin negro. En primer plano, las cabezas desperdigadas
y la sangre que empapa el suelo resaltan a la altura del
espectador, uniendo las cualidades casi tactiles de la pintu-
ra de Casado con la morbosidad que desprenden los res-
tos, posiblemente pintados del natural.

No hace falta insistir en la variedad de tipos, actitudes y
vestimentas —multiplicada mediante el uso de las texturas:
ropajes, cotas de malla, calzas, capas, adornos, etc.—, que
contrasta con la rudeza de los muros y la apariencia gene-
ral de la mazmorra, para la que, seguramente, se inspird
en algin grabado contempordneo. Sin dnimo de hacer
un comentario artistico de la pintura, conviene remarcar la
deliberada artificiosidad tanto de la perspectiva como de
la iluminacion, que traicionan a conciencia la presuncion
de naturalismo que se queria otorgar a la escena. Casado
se olvido de cualquier realidad luminica o espacial a fin de
conseguir un efecto netamente dramatico y psicologico.
De este modo, en La Campana se ponen de relieve algu-
nos de los mejores logros de este género, particularmen-
te la honestidad de un esfuerzo pictorico colosal y la efi-
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ciencia técnica, pero también el convencionalismo, que se
reviste de tintes académicos, y la puesta en escena, empa-
rentada mas con el teatro que con cualquier procedimiento
plastico.

La obra tuvo una acogida espléndida y su autor recibi6
la banda de la Orden de Isabel la Cat6lica; Emilio Cas-
telar hizo una encendida defensa de la conveniencia de
que fuera adquirido por el Estado —Es uno de los gran-
des cuadros de historia que tenemos y es necesario que
estos grandes cuadros de historia se protejan por los Esta-
dos», afirm6— y gracias a su intervencion se compro en
1882, por 35.000 pesetas, para el Museo del Prado. En los
anos siguientes, se expuso en Minich —donde fue premia-
do—, Viena, Dusseldorf y, finalmente, en Paris, en 1889.
Depositado en 1921 en el Senado, desde el 30 de octubre
de 1950 se conserva en la Sala del Justicia del Ayuntamien-
to de Huesca.

Las criticas de la época se mueven entre la admiracion
mas incondicional y las disquisiciones sobre el “realismo”
de trajes, gestos y emociones, asi como acerca del color
dominante en el cuadro, tenido por demasiado elegante
para ser verdadero. Es dificil, sin embargo, saber qué se
esconde detras de muchas de esas criticas. En ocasiones,
las propuestas de verismo historico son tan falsas e impos-
tadas como el propio lienzo o mis y, en otras, parece
como si el resuelto ejercicio de Casado despertase senti-
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mientos contradictorios —se aprecian <a inspiracion, el
estudio y el sentimiento», pero no «a paleta»; o, al revés,
la calidad en detrimento de un tema extranio—. Es posi-
ble que algunas de estas resenas estuviesen dictadas por la
inclinacion ideologica de los criticos. En efecto, José Casa-
do habia sido, desde los afios sesenta, un abanderado de
la burguesia conservadora frente al “demodcrata” Antonio
Gisbert, famoso autor de cuadros como E! fusilamiento de
Torrijos, entre otros.

La Campana es buena muestra de que Casado del Alisal
no cambié mucho en los anos siguientes, pero los tiempos
si lo hicieron. Juan Pablo Fusi ha definido la etapa liberal
como «na revolucion tranquila y lenta que fue cambiando
el pais», en el que las convulsiones de la instauracion del
régimen republicano y la guerra carlista acentuaron la
vocacion conservadora. La pintura de historia fue, de este
modo, perdiendo su vocacion de instrumento ideologico
y se acomodo a los intereses de una burguesia reconciliada
en torno a valores mas o menos admitidos por todos. Las
obras en este periodo tendieron a la rutina y, sobre todo,
al detalle que buscaba el lado humano de los personajes
historicos, a los que inevitablemente, aunque sin querer,
banalizaba.

En ese contexto de decadencia de un estilo obsoleto en
sus fines ideologicos y saturado de academicismo, Casado
se aferrd a un tema «mas grande que la vida», con perso-
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Obispo y acolito con incensario, detalle del sarcofago de la condesa dona Sancha,
tia carnal de Ramiro Il el Monje (hacia 1100)
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najes excepcionales y alto contenido dramatico, desde una
vision inequivocamente conservadora. Bajo la idea mas
evidente que transmite, la de la justicia que a todos alcan-
za, hay un trasfondo que exalta el castigo de los rebeldes
contra el poder estatal, un poder encarnado por el monar-
ca. Se trata de plasmar la justificada violencia del rey para
dominar a los insumisos. Para Casado —y para muchos de
los espectadores de los primeros tiempos de la Restaura-
cibn—, soluciones como la representada en el lienzo eran
preferibles al desorden social. En otros términos, Ramiro
era un ejemplo excelente de soberano firme, capaz de
reprimir con mano dura las amenazas internas para el Esta-
do; todo un manifiesto, si se tiene en cuenta que, con-
cluido en 1880, el cuadro fue empezado no mucho des-
pués de la restauracion borbonica, en diciembre de 1874.

OBRAS MENORES

Casado del Alisal no fue el Ginico que trat6 este asunto
en el marco de la pintura de historia. Antonio Esquivel
(1806-1857) lo recred en una tela, depositada en el Museo
de Bellas Artes de Sevilla, que ha suscitado dudas al espe-
cialista Carlos Reyero respecto al episodio. En principio,
éstas no parecen razonables, puesto que la escena que
muestra la obra —el rey senalando a los nobles que van a
ser castigados por un verdugo— se adecua bastante bien
a la idea general de la Campana. La pieza, donada por
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unos mecenas, los Siravegne, al museo sevillano, es ante-
rior a 1850 y se puede relacionar con la obra de teatro de
A. Garcia Gutiérrez El rey Monje, estrenada en 1837.

Este cuadro nada tiene que ver con el monumental de
Casado. De hecho, no deja de ser algo convencional situar-
lo dentro de la pintura de historia, de la que puede ser,
en todo caso, un precedente, mds por el tema que por
la ideologia, la técnica o los medios de representacion.

La Campana de Huesca, por Antonio M. Esquivel, hacia 1850
(Museo Provincial de Sevilla)
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A. Azpeitia y J. P. Lorente apuntan que Ja composicion [...]
es tan gesticulante y romantica que denuncia a gritos la
inspiracion teatral», mientras que las armaduras, los vesti-
dos y el escenario carecen de cualquier fundamento histo-
rico. Es preciso tener en cuenta que este estilo artistico se
caracteriza por la voluntad de verosimilitud y, a partir
de F. Pradilla, llega incluso a propugnar una especie de
“realismo” en la figuracion. Sin esta exigencia de verdad,
que enlaza con el desarrollo de la historiografia positivista,
convencida de poder narrar los acontecimientos “tal como
fueron”, las obras pictoricas que rememoran hechos histo-
ricos —abundantes, por otra parte— carecen de un ele-
mento fundamental para incluirlas en el movimiento histo-
ricista de la burguesia liberal. La obra de Esquivel es una
estampa romantica que pretende ser elegante y discreta,
pero no un ejemplo aleccionador arrancado del pasado.
Por tanto, y a diferencia de La Campana de Huesca, su
influencia en la evolucion del mito es nula, al igual que la
de una especie de boceto atribuido a Anselmo Gascon de
Gotor (1865-1927), en el que aparece el monarca en una
pose mayestatica junto a una cadena y un gancho, que
cuelgan preparados para recibir la cabeza de los culpables.

El enorme lienzo de Casado (3,50 x 4,75 m) borr6 cual-
quier imagen anterior de la Campana. Su fuerza visual era
tan potente que se erigio, desde el final del siglo XIX, en la
representacion canonica del suceso que, a su vez, adquirio
una vitalidad renovada gracias al cuadro. Puede servir



La Campana de Huesca, atribuido a Anselmo Gascon de Gotor
(Ayuntamiento de Huesca)

como ejemplo de la presencia apabullante de este icono en
el imaginario colectivo un pequeno libro de la Casa Edito-
rial Araluce (Barcelona, 1928), dentro de la coleccion “Las
obras maestras al alcance de los ninos”, titulado La cam-
pana de Huesca. Leyenda del reinado de Ramiro II el Mon-
Jje narrada a la juventud por Juan Gutiérrez-Gili. En la
“dedicatoria a guisa de prologo”, el autor afirma que «odos
[los ninos lectores] habréis oido hablar de la Campana de
Huesca, pero no todos estaréis enterados de una manera



exacta de los hechos». El librito quiere satisfacer su curiosi-
dad y, segtn el propio Juan Gutiérrez, «del deleite que la
lectura os produzca, han de quedar dos elementos de pro-
vecho en vuestra memoria: el enriquecimiento de vuestra
ilustracion sobre la historia patria y la leccién que de un
hecho insigne siempre se desprende». A continuacion pre-
gunta: Habéis visto un cuadro que anda reproducido en
muchos libros y que representa una especie de guerrero
que retiene un perrazo de una cadena, en medio de un
calabozo o subterraneo? [...]. Ese cuadro se titula La Cam-
pana de Huesca y en €l, un pintor valenciano del pasado
siglo, Casado del Alisal, ha perpetuado el hecho mas
impresionante de la vida y del reinado de don Ramiro II».
Es innecesario valorar el rancio conservadurismo de este
texto de educacion infantil, pero si merece la pena recu-
perar la idea de una pintura que perpetua un hecho insig-
ne para edificacion de las generaciones futuras.

Ese era el destino de la obra de Casado, pero la II Repi-
blica y la Guerra Civil acabaron con la monarquia alfonsina
y, en los anos cuarenta, el mensaje inscrito en el lienzo (la
venganza del rey y del Estado sobre los rebeldes) era poco
apropiado para cubrir la pared del antiguo Senado. Rele-
garlo a la provinciana ciudad oscense fue una solucion
bastante obvia que coincidia, a la vez, con un repliegue
de la leyenda al ambito local y con el menosprecio por el
estilo de la pintura en que fue realizado, polvoriento reco-
do olvidado por las vanguardias artisticas del siglo XX.



NOVELAS EJEMPLARES:
LA CAMPANA DE HUESCA EN LA
FICCION CONTEMPORANEA

.x.
LA CAMPANA DE HUESCA , DE ANTONIO CANOVAS

cimiento en los medios romanticos del Madrid de

principios del siglo XIX: el contraste entre la muerte
violenta de los nobles y la audacia del rey captaba la sensi-
bilidad de un publico creciente que requeria emociones
fuertes. Las revistas de la prensa romantica constituian el
refugio natural de grabados como los relacionados con la
Campana; en ellas, poemas y articulos encontraban sitio
junto a ilustraciones, cuadros costumbristas y narraciones
miticas. Asi, el Semanario Pintoresco Espanol —fundado
en 1836— ofrecié sus pdginas a este episodio en 1840,
1842 y, de nuevo, en 1853, durante la etapa inicial de la
infiltracion de la Campana en la ficcion novelesca.

I E I morboso tema de la leyenda contribuy6 a su rena-

Desde 1829, la traduccion de los relatos de Walter Scott
favorecio la proliferacion de una literatura de ambiente his-
torico, generalmente medieval. Los escritores romanticos
utilizaron la novela historica para crear personajes de desa-
foradas pasiones que fracasaban inevitablemente. No pro-
dujeron obras destacables, pero su influencia hizo que el
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modelo perviviera largamente. A partir de los anos cuaren-
ta, este tipo de narrativa evolucion6 hacia la novela de
aventuras localizada en un marco vagamente emparentado
con los sucesos reales, que no pretendia exactitud en des-
cripciones, personajes y acontecimientos. Uno de los titu-
los mas caracteristicos —vy,
con toda probabilidad, de
mayor éxito— de esta sin-
gular literatura fue La Cam-
pana de Huesca, de Anto-
nio Canovas del Castillo.

Como es sabido, Cano-
vas fue el hombre que dise-
N6 el armazon politico de
toda una época espanola,
la Restauracion. No era en
absoluto un romantico, a
pesar de que, como vere-
mos, su pluma era perfecta-
mente capaz de saquear el
arcOn de adornos literarios
de esta procedencia. Pro-
vinciano en Madrid, hom-
bre hecho a si mismo, de mal aspecto fisico pero de una
notable capacidad intelectual, «su prestigio provenia de ser
un gran trabajador en una sociedad perezosa» (R. Carr).
Fue un estudioso de mérito que presidio la Real Academia
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de la Historia, un orador convincente y un politico pesimis-
ta, pragmatico y persuadido de la grandeza del pasado de
Espafna. Vinculado al Semanario Pintoresco desde 1847,
alcanzo altos cargos en la Administracion con O’Donell y
la Union Liberal.

En sus anos de formacion, escribid una novela con el
argumento de la Campana. Se inspird en las descripciones
ya mencionadas del Semanario Pintorescoy en un viaje a
Huesca —septiembre de 1851— que, a no dudar, excit6 su
imaginacion de historiador pero dejo bastante frio su talan-
te de hombre de mundo, fuera éste cual fuese. En el capi-
tulo que introduce la obra, describe la ciudad en términos
poco complacientes:

«Aln quedan en pie algunas de sus noventa y nueve
torres, oscuras unas y fatidicas, risuenas otras y esbeltas,
con el disfraz de miradores o azoteas cuidadosamente blan-
queadas, a lo largo del Coso. La puerta Desircata esta alli
arribada a un gotico convento de monjas. Alli esta también
el torredn ochavado, cuya ancha béveda sostuvo ha siete
siglos la famosa campana de Huesca. Menos alto estd que
entonces, pero no menos firme y oscuro. Las bizantinas
columnas de San Pedro, viejas ya en el siglo XI, dan sombra
aun al peregrino y piadoso recogimiento al penitente. Y
amenazan al llano todavia las lejanas torres de Mont-Ara-
¢6n, no menores en fortaleza que las vecinas montanas,
donde fue el Salto de Rolddn. Ciudad lobrega y triste para
quien so6lo busque el placer de los ojos: agradable para los
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que prefieren la meditacion y el silencio; para los que gus-
tan de ver las tumbas de los héroes y de visitar los lugares
donde acontecieron las altas hazanas; para los que se apa-
cientan en la memoria, y sienten el amor de lo antiguo».
Monumentos y recuerdos en una “melancoélica Hues-
ca” que le suministraron los pocos detalles que necesitaba
para recrear la leyenda. De antemano hay que decir que la
novela es mala, pese a ser citada en muchas historias
de la literatura espanola, por el autor o por el Gnico rasgo
que la redime hoy, un cierto humor soterrado que sugie-
re que Canovas no se tomaba muy en serio ni el argumen-
to, ni los novelones como el suyo, ni a si mismo como
escritor. Con todo, La Campana de Huesca se publico en
1852 —cuando su autor contaba veinticuatro anos—y se
reedito al menos en 1854, 1886, 1903, 1948 (en la coleccion
Austral), 1950, 1976 y 1997. Como indica J. C. Ara, fue
vendida, ademas, en folletin por entregas con el periddico
del mismo nombre de la capital altoaragonesa entre el
5 de diciembre de 1854 y el 5 de abril de 1855. Este mismo
investigador apunta a que la edicion de 1854 fue corregi-
da por Canovas en el sentido de una mayor modera-
cion ideoldgica. Sin embargo, hacer una lectura ideologica
de esta obra no parece un camino muy prometedor. A dife-
rencia de la pintura de historia, dotada de una voluntad
conmemorativa, la novela histérica —y, en mayor medida,
la novela de aventuras— carecio de esta intencion. La exis-
tencia de una abundante prensa politica ofrecia un cauce
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mas evidente para la manifestacion de idearios de grupos,
facciones o partidos. Canovas hizo de la redaccion de una
novela de entretenimiento un divertimento personal lucrati-
vo, en una Espafia cuya poblacion alfabetizada se doblo
entre 1840 y 1860, al mismo tiempo que se multiplicaban
los folletines y las tiradas de libros.

Se suele afirmar que
Antonio Canovas fue res-
petuoso con la vertien-
te historica, pero es muy
probable que sea jus-
tamente la libertad con
que la afronta un indicio
del escaso bagaje ideo-
l6gico de su Campana.
Para su composicion se
basé en los Anales de
Zurita y en el tomo cuar-
to de la Coleccion de do-
cumentos inéditos del Ar-
chivo de la Corona de
Aragon (1849), de Pros-
pero de Bofarull, alguna
de cuyas transcripciones
cita traducida. Sin embar-
€0, eso no significa ma-
yor rigor, ni siquiera al-

Iglesia de San Pedro el Viejo de Huesca, a fines
del siglo XIX, en el Aragon de Quadrado, 1886
(Foto: Joarizli y Mariezcurrena)



gun rigor. Cinovas remoz6 profundamente el mito rami-
rense para completar los huecos existentes en la historia e
incorporar los elementos amorosos que necesitaba para
enriquecer el argumento.

El libro se abre con la coronacion de Ramiro 1T —que,
no obstante, lleva un ano en el trono y casado (sic)—, en
la que jura respetar los privilegios de la Iglesia y los fueros
a los senores y ricoshombres. Ramiro tiene escrapulos de
conciencia por haber colgado los habitos y quiere abando-
nar su condicion de rey, algo que no conviene a los
nobles, que desean un senor débil. Ellos estan al corriente
del consejo del abad al monarca y, por tanto, el relato tra-
dicional es tergiversado desde aqui por el autor. Contra el
afan del rey por retirarse al convento, se alza también
la reina, embarazada; Ramiro accede a permanecer en el
poder dos anos para asegurar la corona a su hija. Pero
cuando, pasado ese tiempo, intenta que sus nobles juren
como heredera a Petronila, tropieza con la resistencia mas
firme: éstos lo consideran un contrafuero e intentan hacer-
le prisionero. Aparece entonces un personaje secundario,
el almogadvar Aznar Garcés, que libera al rey y lo conduce
a las montanas con los suyos, con quienes encontrara la
fidelidad que le niegan los ricos hombres.

La novela acepta entonces todos los topicos del género
de aventuras: emboscadas, luchas, escapadas nocturnas y
encuentros misteriosos. Ramiro se une a Maniferro, un
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El entorno del Palacio Real en el siglo XVIII, segiin reconstruccion de Antonio
yJoaquin Naval: junto a la gran sala y el torreon de la Campana, el edificio
octogonal de la Universidad Sertoriana; y, al Norte, la antigua iglesia
de San Juan y el torreon de la muralla



Retrato figurado de Ramiro I1, 6leo de Manuel Aguirre
en el Palacio de Sdstago, 1854 (Foto: L. Minguez)



valiente guerrero que resulta ser Ramon Berenguer de Bar-
celona, y la resolucion del conflicto entre el poder y el
monasterio se aclara ripidamente: el joven conde casara
con la nina y recibira el dominio sobre el reino. La hues-
te de almogavares y catalanes se dirige hacia Huesca, don-
de los nobles se aprestan a defenderse. Mientras tanto, se
introduce en la ciudad Aznar, quien, con una sentencia fal-
sificada contra estos Gltimos, reine a algunos companeros
y asalta el alcazar. Al dia siguiente, cuando los ricos hom-
bres acuden al palacio, son ejecutados. Por tanto, Aznar se
responsabiliza —segtin Canovas— de la barbara justicia.
La novela queda rematada con un torneo en el que los
hijos de los muertos reclaman el juicio de Dios y son ven-
cidos por Aznar y un caballero enmascarado, el catalan
Ramon Dapifer de Moncada.

Lo peor de la novela es la incapacidad de Canovas para
conferir carisma a sus héroes. Del protagonista dice:
{...] no ha de decirse por eso que don Ramiro fuese un
hombre extraordinario en el bien o en el mal [...]. Lejos de
eso, lo que principalmente lo distingui6 en la vida fue su
vulgaridad misma, fue el parecerse al comun de los morta-
les». Su trasunto heroico, Aznar Garcés, carece de atractivo
incluso para el autor. Los sentimientos son tan inexpresivos
como los protagonistas y GUnicamente tienen interés dos
elementos del argumento: el motivo de la rebelion de
los nobles —la negativa a aceptar a una mujer como here-
dera del trono—, inspirado en la sucesion de Fernando VII
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en 1833, y la afirmacion de los fueros como guia de los
senores, ligado a la Union aragonesa de 1283, que Canovas
conocio6 a través de Zurita.

Junto a esta novela —unica que tuvo alguna repercu-
sion—, hay que citar la “leyenda historica” del prolifico
Manuel Fernandez y Gonzalez, Obispo, casado y rey (cro-
nicas de Aragon), publicada en Granada en 1850 y reedita-
da en Madrid en 1858. Por su parte, a la obra de teatro de
A. Garcia Gutiérrez, ya resenada, se sumo Rey )y monyje,
de Angel Guimera, que estreno esta pieza en Barcelona, en
1890; posee la peculiaridad de haber sido escrita en cata-
lan. A juzgar por los comentarios de la época, se trata de
dramones romanticos en los que la figura de Ramiro II
aparece dominada por pasiones contradictorias, a cual mas
intensa: el ascetismo del monasterio y la ambicion del
poder, el amor por su mujer y los celos vengadores, todo
lo cual culmina en la crisis de la Campana.

Si el cuadro de Casado fue decisivo en la perdura-
cion del mito, transformado en una imagen indeleble, el
libro de Canovas no alcanz6 siquiera a modificar la confi-
guracion de la leyenda, a pesar de su popularidad. Sin
embargo, tuvo efectos significativos en la propia Huesca.
El recuerdo de esta gloria patria y el renombre del autor
hicieron que los liberales oscenses adoptasen este titulo al
fundar La Campana de Huesca. Periodico Politico Libe-
ral, que vio la luz el 7 de noviembre de 1854 y sobrevivid
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apenas un ano, tiempo justo para sacar por entregas la
novela. Lejana herencia de esta efimera publicacion fue La
Campana de Huesca. Revista quincenal, dirigida por Gre-
gorio Gota Hernandez, un periodista oscense nacido en
1863. Nuestro proposito —decia el editorial en el primer
nimero— es reunir en esta revista la historia, literatura,
leyendas, tradiciones, biografias, bibliografia, poesia popu-
lar y todo cuanto se relacione con el bien y la prosperidad
del Alto Aragon». Una rafaga de cultura —bien que tradi-
cionalista— en una ciudad apagada. Juan Carlos Ara ha
seguido atentamente la trayectoria de esta revista entre
abril de 1893 y diciembre de 1894, cuando desaparece, y
nos ahorra prolongar este comentario, pero lo senalado
es suficiente para constatar la relativa prestancia que la
leyenda habia logrado en la sociedad local. Subrayemos,
de paso, que en agosto de 1995 aparecid en Huesca otra
revista, con idéntica denominacién, que renovaba esa
tradicion de prensa culta.

LA CAMPANA EN LA NARRATIVA RECIENTE

El final del siglo XX ha asistido a una resurreccion de la
novela historica, férmula, que, como sucediera antano, tie-
ne mucho mas de literatura de consumo que de valor crea-
tivo intrinseco. La disyuntiva esencial, en estas obras, es la
de utilizar protagonistas anénimos —con lo cual derivan
hacia la aventura, generalmente—, o bien elegir los gran-



des hombres —con lo que se decantan hacia el historicis-
mo—. José Damidn Dieste y Angel Delgado han optado
por la segunda posibilidad en su novela El Rey Monje. Cro-
nica de Ramiro II de Aragén (Barcelona, 1999).

Es éste un libro muy distinto del canovista. Sus auto-
res se han aferrado a la historia hasta el punto de que el
relato es una dramatizacion de los principales aconte-
cimientos de la dinastia y del reino, apoyada en los traba-
jos de los investigadores Antonio Ubieto y Federico Bala-
guer. Para dar forma a la ficcion, recurren al expediente de
unos anales escritos por un monje cercano a Ramiro II,
equivalentes, en definitiva, a una autobiografia, pero sin
las complicaciones psicologicas que ésta conlleva. La tenta-
tiva de glorificar al personaje es palpable: Ramiro es sabio,
prudente, asceta, apacible, introspectivo y hasta ecologista,
aunque ambicioso. Ronda por todo el texto una poco disi-
mulada vision de la historia desde el presente.

Las coloristas descripciones del paisaje sirven para aqui-
latar el aragonesismo de los autores, acentuado mediante
el abundante uso de vocablos y refranes propios de las
hablas de los somontanos de Huesca y Barbastro, con el
fin primordial de ganar expresividad y arraigo local. Ade-
mas, la secuencia de los hechos historicos esta esmalta-
da con escenas y adagios castizos, tanto de corte realista
como fantastico, extraidos de los repertorios de tradiciones
orales. Con frecuencia, estos detalles son impropios del



siglo XII, una falta de adecuacion que se refuerza delibera-
damente por los exoticos nombres de los personajes que
aparecen en ellos.

En apretada sintesis, cabe decir que, para Dieste y Del-
gado, Ramiro asume el poder por sentido de la responsa-
bilidad hacia el reino y los aragoneses. La independencia
de Navarra crea resquemores en los nobles, que se sien-
ten asfixiados por un rey pacifico e inician oscuros movi-
mientos de traicion. El asalto de un convoy musulman pro-
tegido en virtud de las treguas firmadas por el monarca es
el sintoma mas claro de esa situacion, al que responde
Ramiro apresando y juzgando a los siete senores respon-
sables. La sentencia refleja la justicia del rey, aconsejado
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Obispos y abades (siglo XI). Copia de las supuestas actas del Concilio de Jaca (1063).
Archivo de la Catedral de Huesca
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por la lectura de Her6doto, e inspira cantares a los jugla-
res, que comparan la ejecucion con la fundicion de una
campana. El resto del argumento atafie menos al viejo mito
y sigue sustancialmente lo que permiten adivinar los docu-
mentos ramirenses conservados. Si Canovas utilizo los
elementos mas intrascendentes para construir aventuras de
poca enjundia, Dieste y Delgado se deciden por la verosi-
militud histérica en el argumento y por un tratamiento cos-
tumbrista de la escritura; ninguno de ellos, no obstante,
ahonda en el fundamento Gltimo del mito.

Por el contrario, eso si ocurre en el relato de Francisco
Ayala “La Campana de Huesca”, incluido en la obra Los
usurpadores (Buenos Aires, 1949), un cuento que ya habia
sido publicado en la revista Sur (1943). Socidlogo y ensa-
yista, Ayala (Granada, 1906) es, ademas, uno de los escrito-
res mayores del siglo que acaba y, en particular, de la lite-
ratura hispana del exilio. Con Los usurpadores, rompioé un
largo silencio literario para publicar un libro desgarrado
que se hacia eco del intenso sufrimiento de una genera-
cion destruida por la contienda civil, la emigracion y la
guerra mundial. El propio autor especifica en el prologo
que el tema central aborda la cuestion de «que el poder
ejercido por el hombre sobre su préjimo es siempre una
usurpacion», una idea que recalca mas adelante: «Za cam-
pana de Huesca —escribe— es una narracion que se
presenta desde luego como tal. Con directa ingenuidad
declara cudl es su asunto: se trata del poder organizado



que el hombre ejerce sobre el hombre, y aparecen en ella
seres distintos que viven diversamente esa misma terrible
experienciar.

En ese prologo, Ayala deja entrever la interpretacion del
relato: {...] en La campana de Huesca la renuncia —inevi-
table por principio— al poder adquiere el caricter de un
destino equivoco». Al aceptar ese poder, “el irresoluto
Ramiro” se hace merecedor del titulo de “impostor”, «pues
también los legitimos dominadores usurpan el poder
—mnomn est potestas nisi a Deo— 'y deben cargar con €l con
una abrumadora culpa».

El destino y la impostura son los temas que enhebran
sordamente la narracién. Por el orden de nacimiento,
Ramiro estaba destinado a ser un segundon, con la digni-
dad pero sin el poder, con la sangre violenta de los reyes
pero con el deber de apaciguarla. Para evitar la vileza de
esa posicion subordinada, abandon6 el mundo y se cubrio
con la estamena de los monjes. Cuando su renuncia habia
culminado y él alcanzado la que creia su verdadera suerte,
murieron sus dos hermanos mayores, y los nobles le pidie-
ron que asumiera el trono y abandonase «su falso destino».
Ramiro lo hizo asi, preguntando a Dios «por qué le habia
hecho aborrecer el poder para luego hacerlo poderoso»;
tomo mujer, «como parte de su destino recién manifiesto», y
tuvo una hija. Cuando intent6 casarla con otro monarca
para cederle el reino, los nobles se opusieron y Ramiro



comprendié que, mientras cavilaba, sus barones se habian
apoderado de la tierra y habia perdido «l poder a que
temia, la autoridad de que se avergonzaba». Su sangre le
presto la resolucion necesaria para apagar la rebelion y los
insurrectos fueron ajusticiados. Ramiro cedi6é entonces el
poder pero conservo «el titulo y la sombra de rey» y, de
este modo, se hizo efectivo su destino originario, de «digni-
dad sin servicio».

El poder y la sangre constituyen la matriz del mito y
Ayala lo expresa mejor que nadie: «El poder corria, por
secretos cauces de sangre, de padre a hijo; venia de los
muertos e iba a los todavia no nacidos». Con profunda

Sarcofago romano aprovechado como enterramiento del rey Ramiro I el Monje,
en el claustro de San Pedro el Viejo de Huesca (aspecto anterior a la restauracion)



intuicion, sugiere que la violenta turbulencia de los nobles
configuraba un destino irrenunciable transmitido a tra-
vés de las generaciones, y que Ramiro, en Gltimo término,
es fiel a su sangre —que no a su destino de segundon pos-
tergado—, zafdndose de los ricos hombres mediante una
ejemplar venganza. Despojado el mito por Francisco Ayala
de los aditamentos del consejo del abad de Tomeras o de
la metafora de la campana —conservada Gnicamente en el
encabezamiento del relato—, lo que resta es la sinies-
tra exhibicion del poder, tanto mas turbadora cuanto que
es efectuada por un monje convertido en rey legitimo v,
por tanto, en un doble impostor.
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HISTORIAS CELEBRES:
LA HISTORIOGRAFIA MODERNA
ANTE LA CAMPANA DE HUESCA

b 4
LOS HISTORIADORES ARAGONESES

| sustrato del mito es, precisamente, lo que por su
E indole extrana y atroz dividié desde el siglo XVI a

los cronistas, incapaces de entenderlo pero obliga-
dos a situar este acontecimiento en los fastos del reino.

Jeronimo Zurita es el mas importante de ellos, por su
solvencia y por la difusion de sus Anales (1562-1579) y de
sus Gestas de los reyes de Aragén (1578). Su juicio, en esta
altima obra, mas contundente que en los Anales, admite
escasa apelacion: de Alfonso el Batallador dice que «a la
gloria conseguida por tantas guerras y tantas victorias se
anadia el que con €l juntamente caian los reinados justos y
legitimos». El gobierno de Ramiro quedo sumido en el des-
crédito, sin duda por la repugnancia que Zurita sentia ante
la justicia del monarca, recogida de la Cronica de San Juan
de la Pena. «Cometié un crimen cruel e inaudito el rey,
monje y sacerdote, que habia sido constituido rey por con-
sejos ocultos y habia tomado posesion del reino casi de
precario [...]. Tratando con todo rigor a quince varones
principales, cuyos nombres se han divulgado, los traté con
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tanta crueldad que a todos los conden6é y con muerte
inmediata sufrieron el castigo de la perfidia propia o aje-
na». Recuerda la advertencia del abad del monasterio y la
compara con los ejemplos extraidos de Herédoto y de Tito
Livio; en todo caso, y pese a estos precedentes, considera
que los testimonios sobre la matanza —los documentos
del archivo de Barcelona y
los Anales Toledanos— son
definitivos para garantizar
la historicidad. Por el con-
trario, rechaza como “cuen-
tos de vieja” la supuesta
ineptitud de Ramiro para
cabalgar y combatir, asi co-
mo la comparacion de las
muertes con la fundicion
de una campana, detalles
que sabe que proceden de
los romances.

La falta de espacio nos
obliga a espigar entre las
repeticiones de los cro-
nistas, buscando los ele-
mentos nuevos y las pers-
pectivas mas personales
del mito. A Zurita le siguen

Jeronimo Zurita, autor de los Anales de
Aragon, una de las mds importantes obras
de bistoria de la Edad Moderna Mariana, Blancas, Dormer,



Traggia, Ramoén de Huesca y, en general, el grueso de los
historiadores modernos. Entre ellos, Diego de Aynsa, autor
de la primera historia de Huesca: Fundacion, excelencias,
grandezas, y cosas memorables de la antiquissima ciudad
de Huesca, que vio la luz en 1619. Aynsa era mas propenso
a la credulidad y combiné las noticias del desprestigio de
Ramiro —®Rey Carne y coles o Carnicol, por averse criado
en el monasterio [...], por otro nombre el Rey Cugulla»—
con matices positivos —«persona muy santa y religiosissi-
ma», «muy liberal y franco—. Copia a Zurita en la descrip-
cion de los hechos, pero intercala la explicacion de la cam-
pana vy, sobre todo, anade tradiciones locales: «Segun he
oydo dezir a algunos ancianos personas muy fidedignas de
Huesca, que los sabian por averlo oydo dezir a sus mayo-
res, el diez y seyseno cavallero que entr6 fue un tal Ordas,
a quien preguntando el Rey, qué faltava a aquella campa-
na, respondié que lengua [es decir, badajol; y el Rey dixo,
“pues vos servireys de lengua”: y cortandole la cabeca, lo
pusieron en medio de aquel circulo. Lo que sé averigua-
damente es que los de aquel linage, que es muy antiguo
en Huesca, llevan por armas una campana con lengua, y
por yugo una mata de col, y sobre ella una Cruz.

De sus comentarios se deduce, asimismo, que a prin-
cipios del siglo XVII era ya comun la creencia de que la
ejecucion habia tenido lugar en la cripta del palacio. Final-
mente, Aynsa reproduce el rumor, que confirma perso-
nalmente, de que en la iglesia de la orden de San Juan en



Huesca habia algunos timulos con espadas talladas y «en
dos o tres» unas campanas grandes pintadas en las losas
sepulcrales: Se ha de creer [...] que verdaderamente aque-
llas tumbas son las sepulturas de los dichos cavalleros».

Juan Briz, abad de San Juan de la Pefna, en su historia
del monasterio y del reino de Aragon (1620), califica el epi-
sodio de «crueldad horrenda, y mas en persona religiosa,
si el sucesso huviera sido verdadero, como muchos se
persuaden», y anade
que no se atreveria a
negarle verdad, «a lo
menos en lo publico
de este libro: pues
también ha de llegar
a manos del vulgo,
en cuyas orejas sue-
na apaziblemente el
sonido desta campa-
na», Si no estuviera
apoyado por las re-
servas de historiado-
res como Garibay,
Zurita y Mariana.

Portada de la Historia
de Huesca de Diego de
Aynsa, 1619




LA HISTORIOGRAFIA MODERNA

Las historias nacionales del siglo XIX se muestran igual
de reticentes que Zurita, Briz y demas autores en admi-
tir como cierta la poco civilizada actuacion del rey; algu-
nas, como la edicion de 1851 de la Historia General de
Espana, de Modesto Lafuente, o el tomo de Manuel Col-
meiro correspondiente a la Historia dirigida por Antonio
Canovas, de 1891, se abstienen de mencionarla. Otras,
como la redactada también por Modesto Lafuente, de 1877,
la desmienten: Repugna ciertamente asi al genio apocado
de don Ramiro como a la resoluciéon que luego tomo de
abdicar el cetro y volver a la vida religiosa, el hecho ruido-
so y la sangrienta ejecucion que algunos autores le han
atribuido conocida con el nombre simbodlico de la Campa-
na de Huesca», arguye; y anade que da anécdota [...] no se
apoya en documento alguno fehaciente», para concluir que
es «nverosimil e inadmisible». El tono es compartido por
Rafael Altamira en 1913, en la Historia de Espana y de la
civilizacion espariola, donde apunta: <No hizo Ramiro II
nada de notable, siendo puramente fabulosa la leyenda de
La Campana de Huesca.

Los historiadores locales, como Carlos Soler y Arqués,
tenian menos reservas. Este catedratico del instituto oscen-
se, que escribe en 1864, no solo acepta la posibilidad de
que se produjera el suceso, pese a las dudas que le provo-
ca, sino que utiliza fragmentos de la novela de Canovas



para embellecer su propia obra. Es quiza el primero que
alude a la demolicion, en 1850, de la iglesia de San Juan,
durante la cual un insistente rumor dice que se hallaron los
sepulcros y los cuerpos de los nobles degollados, noticia
que reaparece espordadicamente en autores posteriores.

En conjunto, los historiadores aragoneses de finales
del siglo XIX —Tomas Ximénez de Embun, Vicente de la
Fuente— mantuvieron una posicion siempre dubitativa,
pero inclinada hacia la admision de un fondo de verdad
en la leyenda.

Iglesia de San Juan, en Huesca donde se afirma que estuvieron
las sepulturas de los ajusticiados por Ramiro I1



Como se puede observar, el problema fundamental que
perturba a los autores modernos es la contraposicion entre
el decoro —de las grandes gestas, de los reyes arago-
neses, de la misma escritura de historia—, que pide el
rechazo del desagradable incidente que deja malparado
al monarca, y las exigencias de una tradicion que se
remonta a las cronicas medievales. Las disquisiciones a que
se libran estos estudiosos son, no obstante, un poco ficti-
cias, puesto que el estatuto historico de la Campana venia
refrendado paradojicamente por la novela de Canovas y el
lienzo de Casado del Alisal desde mediados del siglo XIX.
En ambos casos, la reivindicacion de su valor historicista y
su popularidad hicieron que las discusiones de los eruditos
fueran batallas perdidas. Ramiro IT y su campana quedaron
asimilados a verdades historicas —y de gran porte— al
margen de la opinién de unos y otros.

Por tanto, la Demostracion documentada de la falsedad
historica de esta leyenda, que plante6 el candnigo jacetano
Damaso Sangorrin en el II Congreso de Historia de la Coro-
na de Aragon (Huesca, 1920), se convirtié en un esfuer-
zo fuatil y bastante reaccionario, pero que abri6 una via de
analisis —el estudio de los documentos ramirenses— que
es la Gnica cientificamente posible. Al menos, para indagar
sobre el episodio real, porque el mito, en si mismo, sigue
presente en las paginas de Sangorrin: «Esta leyenda de La
Campana de Huesca, en que no es bella la fabula ni



siquiera original, en que el drama es ferozmente sangrien-
to, pero sin sublimidad ni gallardia, y sin mas finalidad
educadora que aplaudir la tirania y fomentar los bajos ins-
tintos del vulgo, que siempre ha mirado con animosidad a
los magnates» debe ser destruida por el critico. La leyenda
—dice— es «una mancha en la brillante historia de Aragon,
y tanto mas horrenda y repugnante cuanto que contrasta
con las hazanas honrosas de sus reyes, de sus proceres y
de sus soldados, y con las sabias instituciones de su justicia
[...]. Ni la ciudad de Huesca, para ser ilustre entre muchas,
ni el Reino de Aragdn para ser glorioso entre los que mas

Retrato del profesor Antonio Ubieto
(1923-1990), por R. Allepuz



lo sean, necesitan “Campanas” como ésta que pregonen
sus fastos».

Con el firme proposito de borrar este baldon, Sangorrin
reconstruyo las listas de los nobles que confirmaron los
documentos de Ramiro y comprobd que los nombres no
coincidian con los supuestos ejecutados. Sabiendo que
la conflictividad aristocratica se acrecienta a finales del
siglo XIII, con la Unidn, creyd que el origen de esta “fabu-
la” podia situarse en ese periodo de rebelion de los pode-
rosos contra la monarquia. Acertd parcialmente en estas
afirmaciones, pero al situarse deliberadamente en el marco
de la discusion sobre la autenticidad de la Campana en
funcion de sus valores morales, frustraba de antemano
la posibilidad de comprender el fundamento del mito y el
propio acontecimiento.

Treinta afios después, Federico Balaguer y Antonio
Ubieto estudiaron la cuestion modificando por completo el
registro: el problema habia dejado de ser la implicacion éti-
ca —;puede un rey cometer un crimen de esa magnitud?,
¢es socialmente recomendable admitirlo’— para conver-
tirse en una cuestion mucho mas positiva. La pregunta que
concernia a estos investigadores en los anos cuarenta y
cincuenta era si los hechos descritos en la leyenda tenian
alguna base real. El debate permiti6, ademas, efectuar
un hallazgo inesperado: la descripcion del asunto en la
Crénica de San Juan de la Peria es la prosificacion de un



antiguo y perdido cantar de gesta. Al problema de la
matanza de los nobles se suma el de la transformacion lite-
raria del mito.

Los sucesivos trabajos de Ubieto resumen bien estas dos
perspectivas; en su opinion, un pufiado de magnates ara-
goneses intentd desposeer a Ramiro 1T en el verano de
1135 y quiza particip6 en el saqueo de una caravana
musulmana protegida por el juramento de tregua del rey.
Dos buenas razones para castigar a los culpables con seve-
ridad, de la cual era un testimonio irrefutable la desapari-
cion de estos nobles de las ndminas de “tenentes” de las
“honores” —los beneficios feudales— en los meses vera-
niegos de ese mismo ano.

Respecto al poema épico perdido, Ubieto sigui6 el pro-
cedimiento utilizado por Menéndez Pidal con relacion a la
Primera Cronica General, la busqueda de asonancias y
hemistiquios, y los 68 versos que hallo fueron acepta-
dos por Manuel Alvar en su Epica Espaiiola Medieval
(1981). Por tanto, la existencia de un cantar conocido en la
segunda mitad del siglo XIV quedo fuera de discusion,
aunque la fecha en que fue compuesto plantea dificultades
todavia vigentes.
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EPICA Y ROMANCES:
LA TRADICION MEDIEVAL DE LA
CAMPANA DE HUESCA

LV

EL CANTAR EPICO

da como prélogo a una ambiciosa y nunca concluida

historia del reinado de Pedro 1V, y se prepard cuando
el monarca llevaba un cuarto de siglo en el poder, duran-
te el cual habia superado momentos muy dificiles, acosado
por sus nobles. Destinada, por ello, a glorificar a la dinas-
tia, aquella Cronica fue escrita en latin a partir de diversos
materiales historiograficos, una parte de los cuales se
encontraba en romance. Concluida la redaccion, hacia
1369 se tradujo al aragonés y al catalan, incluyendo los ele-
mentos originales incorporados a la version latina. Como
se ha dicho, de esta manera quedaron salvaguardados reta-
zos de un poema épico que tenia por tema la Campana
de Huesca.

I a Cronica de San Juan de la Pena fue concebi-

El nimero de versos conservado varia muy poco en las
transcripciones de A. Ubieto y M. Alvar, pero hay peque-
nas diferencias en alguna rima. En cualquier caso, el desa-
rrollo de la leyenda estd completo, desde la eleccion real
hasta la muerte de los caballeros; eso significa que puede
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faltar alguna estrofa, abreviada por el copista de la Croni-
ca, pero es dificil que el cantar tuviera muchos mas versos
que los conocidos.

En lo que afecta al contenido, el texto cuenta como los
aragoneses proclamaron a Ramiro II y lo casaron con la
hija del conde de Poitou, pero los navarros decidieron
alzarse contra esta decision. Entonces, los fijosdalgo

[...] fazian guerras entre si mismos en el Regne
et matavan et robavan las gentes del Regne.
Et por el rey que aquesto cessar non querien.

El rey pidi6 ayuda a su maestro en el monasterio:

El maestro con grant plazer

las letras recibidas habié

penso si le consellava qué justicia fiziés;
clamé al mensagero al huert

en el cual muchas coles havié

et saco un ganivet

et teniendo la letra en la mano et leyend
tallo todas las coles mayores que yeran en el huert,
et dixole al mesager

«Vete a mi senior el rey

et dile lo que has visto fer».

Recibida aquella respuesta, Ramiro

[...] penso en si mesmo qui’el huerto su regno podia ser:
las coles yeran las gentes
Et dixo «Por fer buenas coles, carne )y a menester».
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Convoca, pues, a los grandes del reino en Huesca,
diciéndoles

[...] que una campana queria fer
que de todo su regno se oyesse
que maestros en Francia havié
que la sabrian fer.

Interior de la iglesia alta de San Juan de la Pena, consagrada en 1094 con
la asistencia del rey Pedro I de Aragon, hermano mayor de Ramiro II



Quince de los nobles que acuden son descabezados y
sus nombres cierran el fragmento prosificado:

De los quales muertos ende V habié

que yeran del linage de Luna: Lope Ferrench

Rui Ximénez, Pero Martinez, Ferrando et Gomez de Luna
Ferriz de Licana, Pedro Vergua, Gil d’Atrosillo, Pedro Cornel,
Garcia de Bidaurre, Garcia de Penya et Remon Fozes

Pedro de Luesia, Miguel Azlor et Sancho Fontana, cavallers.
Et aquellos muertos, no podieron los otros aver,

que yeran foydos, sosego la paz su regne.

Los compiladores de esta obra emplearon cronicas ante-
riores, documentos y anales procedentes de San Juan de la
Pena. Junto a estos aportes cultos, se incorporaron otros
legendarios para completar las muy escuetas entradas de
los anales monasticos —que, como su nombre indica, eran
brevisimas referencias a lo sucedido en cada ano—, adicio-
nes seguramente de origen altoaragonés. Entre ellos nos
concierne el cantar de la Campana, incluido por razones
que ya han sido apuntadas en la Introduccion.

En efecto, Pedro IV padecié una sublevacion de los
nobles y las ciudades de Aragon y Valencia, la “Union” de
1347, que fue sofocada con extrema violencia tras la bata-
lla de Epila, al afo siguiente, en la que fueron derrota-
dos los unionistas y muertos algunos de sus dirigentes.
Siendo la Crénica una historia oficial, no es extrano que el
rey quisiera traer a colacion un precedente justiciero tan



evidente como la Campana de
Huesca, que circulaba en la Cor-
te como una breve y popular
cancion de gesta con ribetes
novelescos. El mito servia, de
esta forma, para corroborar que
la fuerza de los reyes se transmi-
tia inflexible en el seno de la
dinastia y para justificar la mag-
nitud de la represion llevada a
cabo en la década anterior.

Como toda la poesia épica
hispana, el cantar, semirrecupe-
rado por Ubieto, concita nume-
rosos problemas que es imposi-
ble abordar aqui con detalle. El
mas evidente es la fecha de su

CARMEN ORCASTEGUI GROS

E

CRONICA
DE _
SAN JUAN DE LA PENA

(Versidn aragonesa) Edicidn crilica

Edicion de Carmen Orcastegui de la Cro-
nica de San Juan de La Pena, principal tes-
timonio sobre la Campana de Huesca

composicion, que Alvar acerca a la época de los hechos,
mientras que Ubieto la retrasa hasta el siglo XIII. Si la rela-
cion de los ejecutados forma parte de los versos origina-
les —como suponen Alvar y Ubieto—, los nombres de los
nobles, todos ellos de la segunda mitad del XIII, obligan a
pensar que el poema fue escrito (o cantado) a partir del
final del reinado de Jaime I o durante el de Pedro III.

El periodo comprendido entre 1265 y 1285 estuvo prota-
gonizado por las rebeliones nobiliarias y las claudicaciones



reales. Sera suficiente con recordar que en las Cortes de
Ejea del primero de esos anos, los nobles se negaron a
ayudar a Jaime I en Murcia. Hacia 1272-1274, el bastardo
real Ferran Sdnchez de Castro acaudilloé una nueva revuel-
ta de la nobleza, y desde 1283 Pedro III el Grande hizo
frente al movimiento aristocratico y urbano mas conside-
rable de los siglos medievales, la Union, provocada por
las guerras sicilianas.

Al igual que en la época de Pedro IV el Ceremonioso,
tampoco resulta sorprendente que los escritores cortesanos
retomasen durante estas complicadas circunstancias una
tradicion bien difundida en el seno de algunos linajes alto-
aragoneses (la familia de los Luna, por ejemplo), en la ciu-
dad de Huesca y en la propia Corte, para exaltar la vo-
luntad de resistencia del rey contra sus barones rebeldes.

Aboga en favor de esta posibilidad cronologica el eco
que se hace de la degollina de nobles la Primera Créonica
General, terminada en 1289 bajo la supervision de Alfon-
so X el Sabio: Ramiro II, dice, «desque vio que [los nobles]
non querien en si tomar mesura et que husavan por ello a
mal fazer, non lo quiso mas sofrir, et guis6 en tal manera
que un dia, en la ¢ibdat de Giiesca, en un corral de las sus
casas, fizo matar onze ricos omnes con los quales murieron
muy grant pieca de cavalleros. Et desque los vio muertos,
comenco a reirse d’ellos, et dixo estas palabras: “Non sabe
la gulpeja [vulpeja, la zorra] con quien trebeja”». Es proba-



ble que la tradicion, en el entorno de los reyes aragoneses,
tuviera este aspecto simplificado —en el que estan ausen-
tes tanto el consejo del abad como la comparacion sarcasti-
ca con la campana—, y que fuese llevada a Castilla por el
séquito de la mujer de Alfonso, Violante, hija de Jaime I.

Mi hipotesis es que el cantar resulta de la elaboracion
cortesana de un material legendario parecido al usado por
Alfonso X, que se puso de actualidad en los anos setenta y
ochenta del siglo XIII. Las importantes divergencias con
la noticia alfonsi pueden ser de procedencia popular (la
metafora de la campana), pero con seguridad son transpo-
siciones poéticas de origen clasico (el aviso del abad).

FUNDAMENTOS CLASICOS DEL MITO

Como ya manifesto el propio Zurita, la leccion del mon-
je al monarca cortando los tallos que sobresalian de las
coles es similar a la respuesta que dio Trasibulo al ser con-
sultado por el tirano de Corinto, Periandro, sobre como
debia regir la ciudad. Herodoto, el “padre de la Historia”,
conto6 en el siglo V a. C. que Trasibulo, como contestacion,
podo las espigas mas altas de trigo de un campo (V, 92, 6).
Gonzalo Fontana ha seguido minuciosamente el itinerario
de esta fabula mitica en las fuentes de la Antigiiedad: asi,
enumera a Aristoteles (Politica, 111, 13 y V, 10), que vuelve
a contarla, pero invirtiendo los protagonistas; Tito Livio



El origen literario de la Campana de Huesca
en la Historia griega de Herodoto (siglo V a. de C.)

Periandro, el tirano de Corinto, «despacho un heraldo a la
corte de Trasibulo para preguntarle que con qué tipo de medidas
politicas conseguiria asegurar sélidamente su posicion y regir la
ciudad con el mdximo acierto. Entonces Trasibulo condujo fue-
ra de la capital al emisario de Periandro, entré con él en un
campo sembrado y, mientras recorrian el trigal, empezo a for-
mularle al heraldo repetidas preguntas sobre los motivos de su
viaje desde Corinto; y, de paso, cada vez que veia que una espiga
sobresalia, la tronchaba—hecho lo cual, la arrojaba al suelo—,
hasta que, con semejante proceder, acabé por destruir lo mads
espléndido y granado del trigal. Y, una vez atravesado el labran-
tio, despidio al beraldo sin baberle dado ni un solo consejo.

Cuando el heraldo regreso a Corinto, Periandro estaba ansio-
so por conocer el consejo. Pero el emisario le respondio que Tra-
sibulo no le habia dado ninguno, y que él estaba sorprendido de
que Periandro le hubiera enviado a la corte de un sujeto como
aquél, un loco rematado que destrozaba sus posesiones (y le
conto detalladamente lo que le habia visto hacer a Trasibulo).

Sin embargo, Periandro comprendio el comportamiento de
Trasibulo y se percato de que le aconsejaba asesinar a los ciuda-
danos mas destacados; de manera que, a partir de entonces,
hizo gala, contra los corintios, de la crueldad mas absoluta,
pues todo aquello que el despotismo asesino y persecutorio de
Cipselo [padre de Periandro y predecesor suyo en la tiranial
habia dejado intacto, lo remato Periandro.»

(Historia, V, 92, traduccion de Carlos Schrader)



(Ab Urbe condita, 1, 54, 5-8), también citado por Zurita,
que narra como Sexto, hijo del rey Tarquinio de Roma, le
solicitd una recomendacion semejante con motivo de
la conquista de la ciudad de Gabios.

Dionisio de Halicarnaso, en las Antigtiedades Roma-
nas, IV, 56, 1-3; Plutarco, en el Bangquete de los siete sabios,
2,y en Vidas paralelas. Romulo, 6; Ovidio, en Fastos, 11,
701; Floro, en Epitome]l, 7; y Valerio Maximo en un pasaje
de los Hechos y dichos memorables, son los restantes histo-
riadores y comentaristas que glosan la leyenda. No hace
falta insistir en los precedentes orientales para comprender
que se trata de un tema arquetipico, estructurado sobre la
base de un discipulo que solicita ayuda a un maestro y
recibe un consejo mediante un ejemplo enigmatico en la
forma e inteligible en el contenido.

G. Fontana reduce a dos —Ovidio y Valerio Maximo—
los escritores latinos con posibilidades de influir en lec-
tores medievales aragoneses, y sugiere que este ultimo,
directamente o a través de una seleccion de sus “ejemplos”
—puesto que de ambas maneras es utilizado este autor en
la plena Edad Media—, es el inspirador mas probable del
clérigo de la Corte que prepard el poema de la Campana.

Como conclusion, mi hipotesis es que la memoria de un
hecho cruel, vagamente presente a lo largo de los siglos
XII y XIII en la memoria colectiva, cristaliz6 como una



admonicion versificada de caracteristicas épicas en una eta-
pa de luchas entre el rey y sus nobles, y le fue anadido un
elemento mitico extraido de los clasicos, que reduplico
extraordinariamente la fuerza de la narracion. Conviene
insistir en que el factor fundamental en la posterior preser-
vacion de la leyenda no es la muerte de algunos barones,
sino la explicacion del hecho con el lenguaje del mito, que
es el que, en definitiva, le confiere sentido para las genera-
ciones posteriores.

No es, por tanto, casual la paradoja de que mientras el
episodio historico se sume paulatinamente en el olvido
—hasta el punto de que su historicidad es puesta en duda
desde Zurita—, su expresion literaria cobra una oscura
potencia que, como hemos podido comprobar, emerge en
contextos sociales y culturales muy distintos hasta alcanzar
nuestros dias.

El origen literario de la Campana de Huesca
en la Historia de Tito Livio (siglo D

El hijo de Tarquinio el Soberbio, uno de los primeros
reyes de Roma, habia fingido pasarse al bando de la
vecina ciudad de Gabios, enemiga de los romanos,
donde se hizo con el mando del ejército. En ese
momento «cuando vio que tenia fuerza suficiente para
intentarlo todo, envio a Roma a una persona de su con-
Sfianza a inquirir de su padre qué queria que hiciese,
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dado que por concesion de los dioses él tenia el poder
absoluto en Gabios. No se le dio respuesta alguna de
palabra a este mensajero por no parecer, creo, miy
de fiar; el rey salio al jardin de palacio como para refle-
xionar, seguido del emisario de su bhijo; paseando por
alli en silencio iba tronchando, segiin dicen, con un
baston las amapolas que sobresalian. Cansado el men-
sajero de preguntar y de esperar respuesta, entiende
que su mision ha fracasado y vuelve a Gabios; expone
lo que ha dicho y lo que ha visto: que el rey no ha pro-
nunciado ni una sola palabra, fuese por ira, por odio o
por su innata arrogancia. Cuando Sexto vio con cla-
ridad lo que su padre queria y ordenaba con sus calla-
dos rodeos, hizo matar a los ciudadanos principales,
a unos acusandolos ante el pueblo y a otros apro-
vechdandose de la animosidad que despertaban. Muchos
Sfueron publicamente ejecutados, otros asesinados en
secreto cuando se preveia menos viable su acusacion.
A unos se les posibilito el exilio voluntario, a otros se les
impuso; y los bienes tanto de los exiliados como de
los muertos fueron destinados al reparto, dando pie a
larguezas y beneficios; el atractivo de las ventajas par-
ticulares hizo perder la sensibilidad ante las desgracias
publicas, hasta que, finalmente, Gabios, desorientada y
sin apoyo, se entrega sin lucha alguna al dominio del
rey de Roma.»

(Historia de Roma, 1, 54, traduccion de J. A. Villar)
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ROMANCES Y DRAMATURGIA EN EL SIGLO XVI

Se podria pensar en un mito culto, difundido por el
prestigio de la Crénica de San Juan de la Penia 'y por los
comentarios de Zurita. Sin embargo, dos romances impre-
sos a mediados del XVI permiten constatar que habia un
publico mas amplio para los truculentos entresijos de la
leyenda. Un publico dificil de calibrar —puesto que los
romances se leian, aunque también se divulgaban oralmen-
te— pero sin duda grande, a la vista de las reiteradas reim-
presiones de las colecciones que incluian estas piezas.

El menos interesante, que empieza Navarros y aragone-
ses, describe como Ramiro, poco ducho en las artes de la
guerra, se hace un lio con el escudo, la espada y las rien-
das del caballo al atacar a la morisma, y pide a sus hom-
bres que le coloquen las riendas en la boca, pese a lo cual
mata moros y conquistas tierras. Fue escrito poco antes de
1550 por un autor casi desconocido, Lorenzo de Sepul-
veda, y aunque sus versos son muy malos, el Cancionero
de Romances se reeditd catorce veces entre esa fecha y
1584 —el de Ramiro va en once de ellas—. Como indica
Rodriguez Monino, «Sepulveda fue, ante todo, un divulga-
dor de episodios historicos [...] sin conseguir que la inspi-
racion poética brotase a la par de su buen intento [pero]
acerto con el gusto y preferencias de un publico adicto».
Este romance deriva, probablemente, de la obra de Die-
2o Rodriguez de Almela Valerio de las Estorias Escoldasticas
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de Espana, acabada en 1462 e impresa en 1487 (con trece
reediciones en el siglo XVID), que siguio al pie de la letra la
Primera Cronica General, ya citada, y que anadi6 el deta-
lle de las riendas, central en el romance de Sepulveda.

El segundo se refiere a la Campana y merece ser citado
por extenso.

Don Ramiro de Aragon,

el rey mongje que llamauan,
caualleros de su reyno
mucho lo menospreciauan,
porquera manso y humilde
y no sabidor en armas
muchos se burlauan dél

Y su mandar no guardauan.

Ramiro envia un mensajero al abad de San Ponce de
Tomeras y le entrega una carta:

El abad que sabio era

el mensagero tomara

y entrole en vna huerta

sin le responder palabra

y afilando un gran cuchillo
las ramas altas cortaua
aquellas queran mayores
que a otras sobre pujauan.
Dixole que se boluiesse

que otra respuesta no daua.



El mensajero retorna sin haber comprendido nada, pero

el rey bien penso en aquello
que tal respuesta le daua
luego hizo llamamiento

so pena de la su sania

que qualquiera hombre rico
venga luego a la su casa
porque quiiere juntos todos
bazer vna gran campana
que se oyesse en todo el reyno
y sonasse en toda Espana.
Venidos los ricos hombres
del escarnian y burlauan

y siendo alli todos juntos
vno a vno los tomara

Y corto quinze cabegas
queran las mds estimadas

y amostrolas a sus hijos

que a sus padres aguardauan
diziendo haria lo mismo

a quantos no le acatauan.
Assi fue temido el monje
con el son de la campana.

El romance, del que se ignora la procedencia, fue anadi-
do en 1550 por Esteban de Najera a la Segunda parte de la
Silva de Romances, dentro del apartado Romances que tra-
tan de Hystorias Espariolas, que sali6 de las prensas de
Zaragoza ese ano. Estos versos solo figuran en dos de las



ediciones de la Silva, no obstante lo cual son muy conoci-
dos; existen varias versiones, de las que he preferido la pri-
mera impresa.

De alguna de ellas tomo inspiracion Lope de Vega para
escribir, alrededor de 1600, La Campana de Aragon, que
resumia en tres actos la historia aragonesa de principios
del siglo XII. El primero cuenta la batalla de Alcoraz y la
bravura de Fortunio de Lizana (otra leyenda de la Cronica
de San Juan de la Penia), en tanto que Ramiro aparece
como un débil monje que limpia cocinas. En el segundo, la
figura central es Alfonso I, que conquista Zaragoza y pere-
ce en Fraga como pago de sus culpas por haber saqueado
iglesias y monasterios —un reproche usual en la cronistica
castellana medieval—. Concluye el segundo acto cuando
Ramiro es obligado a aceptar el trono. En el tercero, los
nobles que se burlan del pacifismo del rey son castiga-
dos segun el consejo del abad Leonardo, mediante la
invencion de la campana de cabezas cortadas.

Vale la pena citar la dedicatoria a Fernando de Vallejo,
miembro del Consejo Supremo del rey, en la cual Lope de
Vega compara la eficacia relativa del teatro y los libros en
la transmision de las ideas: {...] pues con esto, nadie podra
negar que las famosas hazanas o sentencias, referidas al
vivo con sus personas, no sean de grande efecto para
renovar la fama desde los teatros a las memorias de las
gentes, donde los libros lo hacen con menos fuerza y mas



dificultad y espacio [...]. La obediencia y veneracion al rey
muestra con sangriento castigo la presente historia; cuanto
bien resulta de amarle y servirle y cudnto mal de resistirle y
desobedecerle [...]. Dio causa la inobediencia al rey de
Aragbn para tan vivo ejemplo, y el consejo a la ejecucion
de tan notable castigo. De donde se colige cuanto importa
a la vida y conservacion del principe el prudente ministro
y consejeron.

Ademads del valor del teatro para ensenar y advertir a
las gentes, Lope subraya aspectos muy significativos en
el debate politico de su tiempo, particularmente la auto-
ridad del monarca —que el rey que no castiga no es temi-
do», dice en el final del tercer acto— y la trascenden-
cia de un buen valido como remedio a las deficiencias del
gobierno unipersonal del soberano. Frente a tan explicito
mensaje, palidece la obra teatral de Juan de Vera Tassis y
Villarroel, que public6 en Madrid La Corona en tres herma-
nos (1679), dedicada sucesivamente a Pedro I, Alfonso 1 e/
Batallador y al Rey don Ramiro el Monje y la campana
de Huesca. Resulta facil deducir de esta estructura que se
trata de una imitacion de Lope, sin demasiado atractivo.

Epica, cronicas, romances y comedias teatrales, no hay
un medio de expresion, culto o popular, que no acoja la
terrible historia de la Campana entre los siglos XV y XVII.
Quizd lo mas destacable sea que, convertido en un hecho
memorable, historiadores, poetas y dramaturgos lo recupe-
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ran lejos de cualquier vinculacion con una tradicion local.
El mito se impone en medios, como el Madrid de los Aus-
trias, ajenos por completo a su ambito originario en virtud
de su capacidad para potenciar una imagen del poder. Una
comparaciéon de la opinién de Lope de Vega —la muerte
de los magnates es la justa pena a la desobediencia a un
rey que todo lo puede, y la prudencia del abad el adecua-
do aviso para el soberano— con las dudas de Zurita o el
rechazo de Briz —cuya sensibilidad es ofendida por el ges-
to tiranico— sugiere con viveza la distancia que existe
entre las lecturas posibles del mito en una misma época.

Fragmento de La Campana de Aragon, por Lope de Vega

Fortunio. [...] Ha trazado
cierta cosa, que me ha dado,
viendo estos ninos, recelo.

Nurio. Algo le ha inspirado el cielo.

Fortunio.  iGran riido! Estoy turbado.

Haya dentro ruido de armas; correse una cortina, y estan a
modo de campanas las cabezas de los Grandes, y el Rey Ramiro
con su cetro y una espada desnuda en la mano, y un mundo
a los pies del Rey, encima de la campana.

Ramiro. Aragon, oye al segundo
Ramiro, pues hoy te allana
con castigo tan profundo;
porque aquesta es la campana
que se oird por todo el mundo.



Nuno.
Nino 1+

Ramiro.
Nino 2%

Ramiro.
Todos.
Ramiro.
Todos.
Nurio.
Nino 1%

Ramiro.

Fortunio.

Nurio.

Y vosotros, descendientes
destos que veis degollados,
a vuestros 0jos presentes,
quedaréis escarmentados
de ser al Rey obedientes.
Temblad, temblad y creed
que soy Rey. En fin, haced
como vasallos leales;
que os pondré asi si sois tales,
y si no, os haré merced.
iQué espectaculo tan fiero!
Sefior Rey, todos seremos
obedientes.
Eso espero.
Todos, de hoy mas, te tendremos
por nuestro Rey verdadero.
¢Jurdislo asi?
Si juramos.
Dios os guarde.
Y ati Rey.
Como atonitos estamos.
Su voluntad serd ley:
esta palabra te damos.
A ti, Fortunio, es razon
premiarte.
Ya mi aficion
y lealtad tu nombre alaba.
Aqui, senado, se acaba
La campana de Aragon.
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LA IRA DEL REY

3

n buena logica, la historia del mito de la Campana

de Huesca termina aqui. Hemos intentado seguir los

meandros que recorre un tema desde sus comienzos,
cuando un afortunado juglar acierta a unir el torcido
recuerdo de una justicia real con los arquetipos miticos, sin
los cuales, conviene insistir en ello, el episodio de Rami-
ro II seria el resumen de uno mas entre los infinitos con-
flictos de los reyes y los nobles. Dos coyunturas favora-
bles para extraer la ejemplaridad del mito —a finales del
siglo XIII y a mediados del XIV— aseguraron su perdurabi-
lidad al ser puesto por escrito. Y, a partir de entonces, la
tradicion popular y la transmision erudita actuaron, juntas
o por separado, para potenciar la representacion del poder
implicita en él. Es inutil repetir las variadas caras que
muestra esa imagen en los historiadores, poetas, novelistas
o pintores, pero todas confluyen en afirmar la opaca y
potente eficacia de la leyenda.

Es opinién comun que la historia de mitos como éste
tiene un aspecto lineal. Un hecho importante inflama la
imaginacion social y se reproduce, oralmente o no, acapa-
rando cada vez mds anadidos legendarios, pintorescos y
argumentales. Esa creatividad conduce a una narracion
mas compleja y, sobre todo, mas ficticia, en cuanto que



dotada de componentes literarios. Desde este punto de vis-
ta, el procedimiento correcto es despojar a la historia de
su hojarasca hasta encontrar el pristino acontecimiento
originario. De Zurita a Ubieto, muchos autores se han
enfrentado a esta fabula mitica armados con esa pretension
positivista, deseosos de eliminar las vulgaridades o los
ornamentos narrativos —segun la perspectiva— para hallar
ese nucleo de verdad.

Ciertamente, como se ha podido verificar, ese enrique-
cimiento se produce; pero también he subrayado, espero
que con énfasis, que el problema central de un mito no es
el trasfondo real, sino su propia trayectoria a lo largo del
tiempo, el modo en que es utilizado en contextos sociales
e ideologicos absolutamente diversos. La leyenda crece y
se difunde por su moldeabilidad y su eficacia en la cons-
truccion de los imaginarios colectivos; su interés historico
radica precisamente ahi y no en el distorsionado reflejo de
un acontecimiento antiguo.

LAS FUENTES HISTORICAS

Por ese motivo he dejado para el final el analisis del
enfrentamiento entre Ramiro II y los barones aragoneses,
con la pretension de que constituya un apéndice a la histo-
ria del mito, a modo de epilogo. En mi opinioén, no pode-
mos esperar nada de la leyenda para entender lo que paso
en 1135. Nada o muy poco.
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Ese poco es, basicamente, la supervivencia de una tradi-
cion que, como he resaltado, se circunscribia casi en exclu-
siva a la dinastia real, las familias nobiliarias relacionadas
con los barones muertos —los de verdad, no los nombres
que figuran en el poema— y a la memoria de los habitan-
tes de Huesca. Por mi parte, creo que se puede conceder
valor a esa tradicion en un sentido bastante limitado: indica
que algo violento sucedi6 entre Ramiro y algunos nobles.
Su credibilidad esta sostenida por dos noticias proceden-
tes de los Anales Toledanos Primeros y las Cronicas nava-
rras, que sustancialmente tienen el mismo texto: <Mataron
las potestades en Huesca, era M.C.LXX.IV». La fecha, al
decir de Ubieto, contiene una equivocacion de un ano del
copista, de manera que al reducir la era hispanica (que
adelanta en 38 anos nuestro computo) quedaria en reali-
dad 1135. Ubieto supone, ademas, que estas dos referen-
cias proceden de una fuente comin redactada hacia 1186.

Por altimo, este autor ha descubierto una fuente arabe
en la que se describe un incidente fronterizo en tiem-
pos de Ramiro II, que puede contribuir a explicar la reac-
cion del rey. Se trata del Al-Bayan al-Mugrib de Tbn Idari,
texto terminado hacia 1313; una compilacion historica de
valor inestimable para los periodos taifa, almoravide y
almohade. Con relacion al ano 529 de la hégira (22 de
octubre de 1134 a 10 de octubre de 1135), senala que
Ramiro IT habia firmado una tregua —vigente hasta el 28
de septiembre de 1136— con el vencedor de la batalla de
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Pergamino del Archivo de la Corona de Aragon, por el que Ramiro Il entrega
a su bija Petronila a Ramon Berenguer, conde de Barcelona, aportando
el reino (Foto: Estudio Spectrum)



Fraga, Ibn Ganiya, gobernador almoravide de Valencia. Sin
embargo, en la primavera o el verano de 1135 da gente de
Aragon asalté un convoy que salié de Fraga en direccion
a Huesca». El alcaide de esta ciudad notifico el suceso a
Ramiro II, quien hizo reunir una asamblea de nobles y cle-
rigos en la que pidid consejo sobre el castigo que debia
darse a los que habian roto la paz establecida bajo su pala-
bra. Los reunidos dijeron que los culpables tenian que que-
dar a merced suya; Ramiro, pues —dice Ibn Idari—, hizo
devolver los bienes a los musulmanes y mand6 decapitar a
los siete nobles ladrones.

En conjunto, no estamos ante una evidencia muy solida,
ni siquiera segln las pautas de las fuentes altomedievales;
si dejamos de lado momentaneamente la tradicion, tene-
mos tan s6lo una escueta indicacion medio siglo poste-
rior y el comentario de un historiador arabe que maneja
informaciones de segunda mano (y, con toda probabilidad,
distorsionadas). No obstante, la coincidencia de estos datos
apunta a que la matanza de nobles es un acontecimiento
verosimil.

EL INICIO DEL REINADO DE RAMIRO II

Los sucesos que se desarrollan en Aragoén y Navarra
entre 1134 y 1137 tienen una importancia capital para la
historia de la Peninsula en el siglo XII. La segregacion de
Navarra y la creacion de la Corona de Aragon son los dos



aspectos mas significativos, pero la posesion del Valle del
Ebro vy, sobre todo, el estatuto de Navarra siguieron condi-
cionando la actividad politica de Castilla y Aragon durante
casi cincuenta anos mas. Por tanto, los treinta y cinco
meses de gobierno de Ramiro IT mas que un paréntesis son
una especie de gozne que soporta un giro histérico de gran
magnitud. Los problemas que plantea esta etapa estan lejos
de haberse resuelto, aunque conocemos los principales
jalones de este atrafagado reinado: el acceso de Ramiro al
poder en septiembre de 1134, las negociaciones con Garcia
Ramirez de Navarra y Alfonso VII de Castilla, el matrimonio
con Inés de Poitou, el nacimiento de su hija Petronila y la
renuncia al poder —aunque no a la corona— en favor de
su yerno, Ramoén Berenguer 1V, en agosto de 1137.

El lector avisado descubrird en el relato de los aconteci-
mientos muchas semejanzas con el realizado por Antonio
Ubieto: las novedades se restringen a ciertas interpretacio-
nes de los hechos. Para esas revisiones, derivadas de la
caracterizacion general del poder real en estos anos, remito
a mi libro La formacion del Estado feudal. Aragon y Nava-
rra en la época de Pedro I, donde se podrian encontrar Gti-
les elementos de comparacion. En todo caso, es necesario
disipar la ilusion de que estamos cerca de ser capaces de
desentranar este complicado periodo historico. Hay facto-
res fundamentales que se nos escapan, como las estrate-
gias de los linajes nobiliarios navarro-aragoneses, conse-
cuencia del entrelazamiento de sus intereses familiares,



Pergamino del Archivo de la Corona de Aragon que contiene el juramento
que los burgueses de Huesca prestaron a Ramon Berenguer, en agosto de 1137.
El documento es un formulario: obsérvese el hueco en el lugar del nombre
del interesado (Foto: Estudio Spectrum)



lealtades vasallaticas, patrimonios, expectativas de recom-
pensa y el futuro de los propios clanes aristocraticos. La
reconstruccion genealogica y la prosopografia —el estable-
cimiento de la historia individual de los miembros de esta
clase— son los métodos apropiados para estudiarlo, pero
requeriran mucho tiempo hasta ser completados. La aseve-
racion de que lo que sigue es provisional dista, por tanto,
de ser exagerada.

La mejor explicacion de las motivaciones que le impul-
saron a tomar el poder la dio el propio Ramiro II en
noviembre de 1137, en un documento en el que confirma-
ba sus donativos a la catedral de Roda: tras rememorar que
su hermano Alfonso habia consentido en su eleccion como
obispo de Roda-Barbastro, «ranscurridos escasos dias, en
ese punto felizmente alzado, como consecuencia de la
muerte de este varon, no por ambicion de honores o deseo
de enaltecimiento, sino Gnicamente por la necesidad del
pueblo sediento y por la tranquilidad de la Iglesia, con ple-
na voluntad y buen dnimo, asumi la potestad regia y la cul-
minacion de la dignidad, y sucedi a mi hermano. Ademads,
tomé mujer no por la lujuria de la carne sino por la restau-
racion de la sangre [regial y de la estirpe».

No hay demasiadas razones para dudar de la sinceridad
de esta declaracion autobiografica, pero es posible que sea
mejor entendida si renunciamos a ver en Ramiro la figura
topica del monje, con los matices de pacifismo y reco-



gimiento que son inseparables de nuestro concepto actual
del monacato. Muy al contrario, los estudios recientes han
mostrado la profunda y soterrada agresividad que revestia
la liturgia cluniacense, la vasta conviccion de los “monjes
negros” (por sus ropajes) de que el poder de Dios, invoca-
do en las salmodias y letanias de los rituales sagrados,
actuaba a peticion suya, castigando a quienes desafiaban al
circulo de dngeles en la Tierra que ellos mismos formaban.
Es improbable que Ramiro fuese un manso sacerdote, edu-
cado para ser humilde. En la humillacién individual de los
monjes de este periodo —todos ellos miembros de los lina-
jes nobiliarios— subyacia un sélido orgullo colectivo, segu-
ro de que su posicion era la mas cercana a Dios en la jerar-
quia terrenal.

No merece la pena especular sobre los aspectos psicolo-
gicos de la personalidad de Ramiro, pero desconfiemos de
la idea de que, como religioso, fuese un hombre sumiso o
enemigo de la violencia. Una lectura atenta de los libros
litargicos del siglo XI descubre un lenguaje plagado de
expresiones bélicas, de las cuales estaba imbuido cualquier
hombre de iglesia de aquel momento. El sacramental de
Roda, que pudo manejar Ramiro en septiembre de 1134
como prelado electo, ofrece una bendicion del obispo al
rey: «[...] por la intercesion de todos los santos, colma de
riquezas a este rey con su ejército y unelo con firme estabi-
lidad al trono del reino [...]. Sé para €l una loriga contra las
formaciones enemigas, un yelmo contra las adversidades,
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paciencia contra los improperios, un eterno escudo para su
proteccion, y concédele que sus gentes le sean fieles, que
sus nobles guarden la paz, amen la caridad, se abstengan
de la lujuria, hablen de la justicia, custodien la verdad.

Ramiro, ademds, fue enviado al monasterio de San Pon-
ce de Tomeras con intencién de convertirlo en un dignata-
rio eclesiastico vinculado a la dinastia real. Al actuar asi,
Sancho Ramirez imitaba a su padre, que impuls6 al obispa-
do de Jaca a uno de sus hijos, Garcia, puesto desde el que
sirvio a su hermano mayor hasta su fallecimiento, en 1086.

La trayectoria de Ramiro durante casi veinte anos confir-
ma su vocacion de servicio a su linaje (y el escaso tino con
el que Alfonso I lo aprovechd). Segin el documento cita-
do, fue nombrado abad de Sahagin (la abadia y pantedn
reales de Le6n), un cargo de altisimo prestigio y responsa-
bilidad, hacia 1111, con veinticuatro o veinticinco anos.
Pero la guerra civil castellana y la ruptura del matrimonio
de Alfonso I hicieron que éste abandonase Leon y Ramiro,
Sahagin. A continuacion, el rey aragonés intentd mante-
nerse firme en Castilla, para lo cual era necesario dominar
el obispado de Burgos, en el que impuso a Ramiro en
1115, contra los criterios de los canonigos de la sede bur-
galesa. La disputa fue bastante agria, con intervencion de
los legados pontificios, y Ramiro fue expulsado pocos
meses después. El monarca lo designd entonces para el
obispado de Pamplona (entre febrero y junio de 1122),



pero una vez mas esta opcion fracaso y el elegido fue San-
cho de Larrosa. Carrera de servicio y desaciertos, pues, que
culminé cuando Alfonso lo apoy6 para el obispado de
Roda-Barbastro, en agosto de 1134. Esta serie de responsa-
bilidades sucesivas manifiesta tanto su absoluta fidelidad a
Alfonso como su determinacion en situaciones conflictivas.

La peor fue, sin duda, la que rode6 a la muerte de
Alfonso I el 7 de septiembre de 1134; el monarca, enfermo
desde finales de agosto, habia ratificado expresamente
el dia 4 su testamento de 1131 ante un elevado nimero de
dignatarios y obispos, pero es facil suponer el sentimiento
undnime de que sus disposiciones eran inviables. Como es
sabido, Alfonso entregaba el reino a las Ordenes Milita-
res de Palestina —que debian garantizar a los nobles el
disfrute de sus beneficios feudales— y distribuia entre las
instituciones eclesidsticas del sur de Europa importantes
donaciones. En esta coyuntura, Ramiro decidi6 salvaguar-
dar a toda costa el linaje real, lo que significaba, en pri-
mer lugar, retener la realeza y mantener en sus manos
—las Gltimas legitimas de su parentela— los dominios de
sus antepasados, Gnica forma de evitar la disolucion final
de la dinastia. Fue una decision rdapida: al dia siguiente de
la desaparicion de Alfonso, presidid como rey los sufragios
por el difunto, e inicid un rapido viaje por el territorio ara-
gonés para recabar la fidelidad de sus nuevos stbditos. En
veinte dias acudid a Huesca, Jaca, Sobrarbe, Ribagorza,
Roda y Barbastro, de manera que el 29 de septiembre esta-
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ba a las puertas de Zaragoza, después de haber recorrido
370 kilometros en tres semanas. El comportamiento de
Ramiro y el tono de sus documentos reflejan una situa-
cion desesperada; la legitimidad de este peculiar golpe de
Estado dependia esencialmente del factor tiempo: de que
ningGn otro candidato lo tuviera para pulsar sus propios
apoyos y contrarrestar el dudoso liderazgo de un obispo.

La prioridad de Ramiro fue garantizar la lealtad de las
comarcas que pertenecian a su familia desde la fundacion
del reino, el nucleo solar y originario de Aragon, para
poder acudir a Zaragoza y conseguir la obediencia de los
grandes barones de la frontera del Ebro, los seniores de
Belchite, Calatayud y Tarazona, como el aspirante mejor
colocado. Probablemente el 28 de septiembre sell6 una
tregua con los musulmanes y, en los primeros dias de octu-
bre, recibi6é garantias en este sentido de los nobles, varios
de los cuales le acompanaron a lo largo de todo el mes.

El resto del reino era secundario para Ramiro, por el
momento. Con toda seguridad, Garcia Ramirez, un descen-
diente de la familia real navarra desposeida en 1076, hom-
bre ligado al Batallador, rechaz6 de plano la posibilidad
de un nuevo rey aragonés y desde mediados de septiem-
bre negoci6 con los magnates del norte de Navarra su elec-
cion para restaurar su antiguo trono. El apoyo del obispo
de Pamplona, el antiguo rival por el episcopado, que aban-
dond a Ramiro a primeros de octubre, fue decisivo: a prin-
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cipios de noviembre, el
nuevo monarca arago-
nés era consciente de que
Pamplona, Najera y La
Rioja, Alava, Vizcaya, Tu-
dela y Monzoéon estaban
fuera de su control.

La situacion se compli-
c6 en el transcurso de ese
mes: el dia 10, Alfonso

VII de Castilla-Leon llegé La llamada “silla de San Ramon”, en madera
con su ejército a San Mi- de boj, datada en el siglo XII, el tipo de asiento

lan de la Cogolla, donde utilizado en esa época por grandes dignatarios
obtuvo el reconocimiento de los nobles que poseian las
“tenencias” burgalesas, riojanas y sorianas (Belorado, Cala-
horra, Nijera, Granon, Berlanga y Soria), con lo cual

la fachada sudoccidental del reino caia en su poder. El
siguiente paso era invadir el Valle del Ebro. El 26 de
noviembre se habia aduenado de Zaragoza sin combatir,

y alli confirmo los fueros de los nobles e infanzones arago-
neses y las posesiones de la Iglesia de la ciudad.

Estos documentos confirman que los magnates asen-
tados en esta region, incluso sin haber abandonado por
completo a su rey, se deslizaban hacia la 6rbita del sobera-
no leonés. Ramiro intento evitar esta fuga compareciendo a
finales de diciembre en las inmediaciones de la capital,



pero sin aparente resultado, como evidencia el hecho de
que Zaragoza desapareciera de las listas de sus posesiones,
en los documentos reales, en estas fechas.

LA REBELION NOBILIARIA

Seria una ingenuidad pensar que la decision de Ramiro
de tomar el poder fue estrictamente personal; en esta épo-
ca, los monarcas carecian de otra autoridad que no fuera la
que les reconocian sus nobles. Ellos alimentaban su conse-
jo y su hueste, transmitian sus o6rdenes y reflejaban su
potestad frente a las comunidades campesinas, de modo
que sin su anuencia no habia poder posible.

Los diplomas ramirenses permiten averiguar cudles fue-
ron los nobles que le apoyaron. Durante el primer mes, los
cinco obispos del reino aceptaron la realeza de Ramiro,
pero pronto quedd claro que Sancho de Pamplona y su
homoénimo de Nijera abandonaban sus filas. Por el contra-
rio, Dodo6n de Huesca y Garcia de Zaragoza se contaron
entre sus mas solidos partidarios, junto con los abades de
San Juan de la Pefna, San Victoridn y Montearagon. Entre
los seniores, sobresalen los condes de Urgel, Pallars y la
vizcondesa de Bearne, Talesa, vasallos reales; Fortin Dat,
Inigo Lopez, Fortin Galindez, Martin Galindez, Castin,
Cecodin, Lope Fortunones, Bertran y Férriz, cuyas “tenen-
cias” eran, respectivamente, Bolea, Buil, Uncastillo, Barbas-



tro, Naval, Huesca, Ayerbe, Biel, Loarre, Albero, Ejea y San-
ta Eulalia. Es evidente que, en principio, Ramiro disponia
de las tierras de Huesca, Sobrarbe y Barbastro, Ribagorza
(pero no Monzo6n) y Cinco Villas. Durante el mes de octu-
bre, los virreyes de la frontera aceptaron su liderazgo: eran
Lope Lopez, Pedro Taresa, Pedro Tizo6n, Lope Sanchez,
Fortiin Aznirez, Sancho Iniguez y Sancho Fortufiones Qua-
drat, que dominaban Ricla, Borja, Valtierra, Belchite, Tara-
zona, Daroca y el zalmedinado o distrito de Zaragoza.

La intervencion del soberano castellano alter6 drastica-
mente el panorama politico creado por la herencia alfonsi.
A pesar de haber perdido La Rioja, Garcia Ramirez poseia
aun territorios que ambicionaba Alfonso VII, como Estella
o Tudela, por lo que su posicidn era muy insegura; por su
parte, Ramiro habia perdido la joya de su corona, Zarago-
za. No es extraiio que ambos se aproximasen, en enero de
1135, y pactaran un arreglo de sus diferencias. En Vado-
luengo, junto a Sangtliesa, los partidarios de un acuerdo
consiguieron que Garcia Ramirez se subordinara —aunque
fuese nominalmente— a Ramiro II, a cambio de heredarle
en la totalidad del reino navarro-aragonés. Al margen del
elemento sucesorio, lo fundamental del pacto es el com-
promiso mutuo de no agresion sobre la base de unas fron-
teras estables, trazadas segin estaban a comienzos del
siglo XI. Mds que una alianza formal, lo que buscaban
ambos era la neutralidad del oponente para poder enfren-
tarse a la amenaza de Castilla.



Durante las siguientes semanas, Ramiro —que decia en
sus documentos que «Garcia Ramirez [es] rey en Pamplona
bajo mi mano— elimina uno de los problemas territoria-
les que habia heredado. Desde febrero, los documentos
reales senalan que Miguel de Azlor es “tenente” en Mon-
zOn, lo que significa que el monarca navarro habia sido
despojado de esta zona, en la que todavia ejercia el poder
en diciembre. A finales del mismo mes, Ramiro cita entre
los lugares que posee Pena, Ull, Sangliesa y Aibar, lo que
sugiere que se atraia a nobles importantes de la region
limitrofe con Navarra. Son sintomas de que el acuerdo de
Vadoluengo tenia poco futuro.

Durante la primavera, Alfonso VII sell6 la paz con Gar-
cia Ramirez y, a principios de mayo, firmaron una concor-
dia por la que el rey navarro se declaraba vasallo del caste-
llano. A cambio del homenaje de Garcia, Alfonso VII le
otorgd el dominio sobre Zaragoza, lo cual equivalia a
un reconocimiento diplomatico oficial. Navarra era un
reino restaurado y su rey se sometia a Alfonso, coronado
emperador el 26 de mayo de 1135.

El aislamiento de Ramiro era muy patente en esos
meses, como lo prueban las dificultades para la eleccion
como obispo de Roda de un monje de Tomeras, Gaufri-
do, sin duda un hombre de su confianza. En ese ambien-
te de debilidad, tuvo lugar la defeccion de un punado de
nobles de primera fila, por razones sobre las que sélo
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se puede conjeturar. Es probable
que, a la vista de la instalacion
definitiva de Alfonso VII y Garcia
Ramirez en Zaragoza, muchos se
arrepintieran de haber ayudado
a Ramiro y manejasen la posibili-
dad de reconocer al rey navarro,
que —conviene no olvidarlo—
habia sido durante diez anos
companero suyo de armas.

Lo Gnico que sabemos con
seguridad es que las listas de
“tenentes” que corroboran los
documentos del rey omiten a
partir del mes de agosto a Fortin
Galindez, senior de la “honor” de
Huesca, Mequinenza y Alfajarin;
su hermano Martin Galindez,
“tenente” de Ayerbe; Bertran,
que poseia Ejea, Luna y Ainsa;
Miguel de Azlor, que tenia los
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LA CAMPANA DE HUESCA

Folleto de Antonio Ubieto sobre
la Campana

“honores” de Monzo6n y Pomar de Cinca; Miguel Aznédrez
de Rada, que tenia Perarrta; Ifigo Lopez, “tenente” de
Naval y Castro; y, finalmente, Cecodin, “tenente” en Loarre.
Si se compara esta relacion con la de quienes participaron
en el asalto al poder de Ramiro en septiembre de 1134,
se puede comprobar que todos ellos son hombres que le



aclamaron desde el primer momento. Quizd eso hacia
la traicion mas grave a ojos del rey. Quiza la tentativa de
desercion fue acompanada por el grave incidente de la
caravana musulmana, narrado por Ibn Idari, susceptible
de poner en pie de guerra la frontera en las peores cir-
cunstancias.

La tradicidon sugiere que Ramiro sorprendié a estos
nobles en Huesca y los hizo ejecutar —y no simplemente
los desposey0 de sus “honores”—, lo que parece con-
gruente con su completa desaparicion de las fuentes y
con los acontecimientos que describe el propio rey en un
documento del ano siguiente, cuando exime de impuestos
a ciertos habitantes de Uncastillo «porque expusisteis vues-
tras almas a la muerte por amor de vuestros vecinos y por
mi fidelidad [...] y porque me devolvisteis el castillo y se
lo quitasteis a mis enemigos, es decir, a Arnal de Lascun,
que era rebelde contra mi, no me acogia en el castillo ni
en la villa, queria poner otro rey en vez de mi y queria
desheredar a mi estirpe; ademas de lo cual, saque0 la villa
y matoé a mis hombres, vuestros parientes, hasta un total
de cuarenta».

El asalto a Uncastillo ocurrié posiblemente en septiem-
bre, cuando Ramiro intentaba asegurarse la lealtad de las
guarniciones de los castillos de las “honores” correspon-
dientes a los nobles ajusticiados. Es probable que la situa-
cion del norte de Aragdn en estas semanas fuera cadtica y
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Retrato figurado de Petronila, 6leo de Manuel Aguirre
en el Palacio de Sdstago, 1854 (Foto: L. Minguez)



Ramiro creyese que su poder se desmoronaba definiti-
vamente, lo que explicaria la huida al norte de Catalu-
fa, donde estaba el 18 de octubre. El retorno, igualmente
rapido, sugiere que los nobles leales consiguieron estabili-
zar la crisis y que, a mediados de noviembre, Ramiro habia
retomado el control.

El resto de la historia es bien conocido: en torno a esas
fechas, el monarca se casoé con Inés de Poitou, que quedo
embarazada inmediatamente y alumbr6 una hija, Petronila,
el 11 de agosto de 1136. Poco antes, entre julio y agosto,
Ramiro llegd a un acuerdo con Alfonso VII, por el cual
le fue restituida Zaragoza, si bien el emperador castella-
no la retenia vitaliciamente, prestandole por ella Ramiro un
homenaje, pero con obligacion de devolver el territorio
a los reyes aragoneses a su muerte. Esto provoco la gue-
rra con Navarra, mas la consolidacion definitiva del reino
y de la dinastia era un hecho.

Un ano después, Ramiro pudo entregar el reino con su
hija a Ramoén Berenguer sin aparentes dificultades, guar-
dando para si la condicion de «ey, senor y padre» del bar-
celonés, reservando para su hija y el hijo que tuviere la
dignidad regia y, con ello, la supervivencia del linaje de los
Aragon. La Corona de Aragon iniciaba su andadura mien-
tras el extrano monarca se recluia en un priorato de su
casa original, San Pedro el Viejo de Huesca, para ver trans-
currir los tltimos veinte afios de su vida.
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