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Advertencia primera:
una iluminada brevedad

i<l

ste breve libro es una invitacion a leer la obra de Bal-

tasar Gracian. Fue un jesuita aragonés, uno de los mis

relevantes escritores de nuestro Siglo de Oro y un
enigmitico observador de la naturaleza humana. A lo largo
de estas pdginas se resumirdn las etapas de su atormentada
biografia, se senalarin los elementos que caracterizan el
conjunto de su obra y se expondri el contenido de sus libros
mis significativos. Quizds ello pueda ayudarnos a entender
la obra de Baltasar Gracian y a advertir su importancia.

Sin embargo, la herencia de Graciin se encuentra oculta
entre las pédginas de sus libros y exige ser rescatada por
quien desee acercarse a sus escritos. Es un legado multiple,
lleno de indicaciones y consejos, adornado con acertijos y
alegorias, escondido en los pliegues de un brillante y com-
plejo estilo. Una parte de esta herencia solo parece vilida
para la época en la que fue escrita, pero la mayor parte de
clla es patrimonio de todos los tiempos y se ofrece a quien
quiera descifrarla. Nada podrd entender de Graciin quien se
detenga en su estilo o intente desentraiar sus acertijos:
deberd mds bien aventurarse en la herencia que construyo
con su obra y luchar con ella. Un breve libro como éste
quiere ayudar a que ese patrimonio quede resaltado, pero
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nunca quiere eliminar el esfuerzo que supone advertirlo ni
el encontrado sentimiento de admiracion y rechazo que Gra-
cidn provoca siempre.

Los escritos de Gracidn parecen expresar, de muchas for-
mas, una constante idea: solo la belleza del arte y la literatu-
ra puede salvarnos de la mediocridad a la que nos condena
la vida. Sus obras animan a cultivar la belleza y a combatir
cuanto es mediocre y rutinario. Pero Gracidn sabia que la ver-
dadera belleza era breve y contundente. Por ello amaba la
brevedad, donde con pocos términos quiere decirse mucho,
y en esto su obra hace escuela. Las virtudes que siempre exi-
gi6 eran virtudes concisas que debian sostenerse por ellas
mismas, sin adorno adicional. Su obra es un monumento a la
brevedad y su vida parece dominada por la fuerza de cuan-
to pueda expresarse concisamente, Las pdginas que siguen
pretenden iluminar esa brevedad que inunda la obra de Gra-
cidan, pues ahi se encierran los tesoros y las miserias de quien
fue uno de los mds universales escritores de Espana.
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UNA BIOGRAFIA DE INQUIETUDES

<t

LA EPOCA DE GRACIAN: EL SIGLO DE ORO
Y LA DECADENCIA DE ESPANA

a vida de Baltasar Graciin (1601-1658) transcurre en
L pleno Siglo de Oro espafol. En cierto modo, es Cer-

vantes quien abre este periodo, y serd Gracidn quien
lo cierre. Los reinados de Felipe TII (1598-1621) y Felipe TV
(1621-1665) constituyen el contexto mis inmediato de la
vida de Gracian. Ya bajo Felipe TIT se inicié una crisis eco-
nomica y social que hacia recordar con nostalgia el poder
alcanzado por Espana en épocas anteriores. Los reyes dejan
el gobierno en manos de validos, la economia se hunde, las
riquezas que vienen de América se gastan en pagar las innu-
merables guerras de la monarquia y la sociedad espaniola
entra en un grave proceso de decadencia.

La expulsion de los moriscos, dictada por Felipe III en
1609, deja a Espaiia sin su mano de obra mis preparada: los
campos quedan yermos y los talleres artesanos, vacios;
triunfa la pureza religiosa, pero el empobrecimiento del pais
parece imparable y la politica del Duque de Lerma no hace
nada por evitarla. Felipe 1V deja el poder en manos del
Conde-Duque de Olivares, quien pretende instaurar una
monarquia centralista que anule los privilegios de los anti-
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guos reinos. Los problemas se suceden: el pais se ve impli-
cado en la Guerra de los Treinta Anos, Portugal alcanza su
independencia y el poder internacional espanol disminuye
con rapidez. En 1640 se produce la rebelién de Cataluna y
parte de la antigua Corona de Aragon se levanta contra la
politica centralista de Olivares, solicitando la ayuda de Fran-
cia. La sociedad espanola se ve aquejada por graves pro-
blemas: sumida en el recuerdo de glorias pasadas y cerrada
en si misma, con una nobleza ociosa que vive en la Corte,
unas tierras baldias v una estructura de la propiedad que
todavia sigue siendo feudal, sin atisbos de modernizacion.
La miseria de gran parte de la poblacién iba en aumento y
las ciudades se poblaban de picaros que sobrevivian con
engafos y apariencias,

Junto a esta grave crisis politica y social, e intimamente
relacionados con ella, se desarrollarin en Espafna durante la
vida de Gracidn el movimiento religioso de la Contrarre-
forma y el estilo artistico que conocemos con el nombre de
Barroco. La monarquia espafiola se identificd con el triunfo
de la Contrarreforma v asi la Iglesia catélica mantuvo un
indiscutido poder, eliminando toda herejia disidente. La
Compania de Jesus, a la que pertenecia Gracidn, tuvo en esta
época un papel protagonista, con sus colegios, sus confeso-
res y su influencia, en la vision de un catolicismo ortodoxo
y triunfante. Al mismo tiempo, la época en que Gracidn vive
y escribe parece dominada por el Barroco y su caracteristi-
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ca mentalidad, en la que predomina el juego de los contras-
tes, la construccién de un arte teatral y el valor concedido al
artificio frente a la imitacion de la naturaleza que fue propia
del Renacimiento.

Es una Espafa en crisis, pero en nuestro pais florece el
Siglo de Oro. Los anos de la vida de Gracidn coinciden con
esa explosion artistica en literatura y pintura. Cervantes, Lope
de Vega, Quevedo y Gongora escriben sus obras al tiempo
que Zurbarin, Velazquez y Murillo pintan sus lienzos.

LA VIDA DE GRACIAN:
LOS PRIMEROS ESTUDIOS (1601-1636)

Baltasar Graciin nace el 8 de enero de 1601 en la locali-
dad zaragozana de Belmonte de Calatayud (hoy dia llamada
Belmonte de Gracidn, en honor al escritor). Su familia es ara-
gonesa por todos los costados: su padre, a la sazon médico
en Belmonte, es natural de Sarifiena y su madre, de Calata-
yud. Parece que los Gracidn tuvieron ocho hijos y, como
Baltasar, varios de ellos fueron religiosos. Esta era una sali-
da habitual en la época para quien mostraba cualidades inte-
lectuales v no disponia de bienes o influencia para seguir
otro camino en la vida social. Tras estudiar las primeras letras
en Belmonte, Gracidn proseguird los estudios en casa de su
tio Antonio Gracidn, en Toledo.

El 30 de mayo de 1619, Baltasar Graciin entra en el novi-
ciado que la Compania de Jests tiene en la ciudad de Tarra-
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gona, tras haber presentado —como era preceptivo en la
época— una prucba de “limpieza de sangre” que demostra-
ra la ausencia de moriscos o judios entre sus antecesores, lo
que era casi imposible en muchos territorios espanoles de
aquel tiempo. Comienza entonces su vida religiosa, que
transcurrird con ciertas dificultades y un patetismo sincero.
Apenas saldrd de los limites de la provincia jesuitica de Ara-
gon, que comprendia el territorio de la antigua Corona ara-
gonesa (Valencia, Cataluna y Aragon). Los estudios eclesids-
ticos de la Compania eran largos y rigurosos, y Gracidan los
cumple con excelencia. Tras realizar su noviciado en Tarra-
gona, de 1621 a 1627 estudia Filosofia en Calatayud y Teo-
logia en Zaragoza. En 1627 es ordenado sacerdote y ocupa
su primer puesto de responsabilidad como profesor de
Gramdtica en el colegio jesuita de Calatayud. Parece ser que
en este tiempo Gracidn redactd algunos borradores de la
que serd una de sus mds conocidas obras: el Arte de Ingenio,
un tratado de preceptiva literaria, que editard muchos anos
més tarde.

En 1630 Gracidn es destinado a Valencia para realizar el
altimo periodo de la larga formacion jesuitica: la llamada
“tercera probacion”, que antecedia a la profesion de los
votos solemnes. Alli alcanza fama como predicador y tiene
los primeros problemas con algunos jesuitas valencianos a
quienes Gracidn atribuye sentimientos antiaragoneses. Se
inicia entonces una serie de conflictos con la Compania que
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Retralo de Gracidn de la coleccion Carderera,
probablemente copia del de Calatayud

no cesardan a lo largo de su vida. De 1631 a 1633, Graciin
es destinado a Lérida como profesor de Teologia y poste-
riormente, de 1633 a 1635, ensefia Filosofia en el Colegio
de Gandia, uno de los centros mis importantes de la Com-
pania en Espafia, Serd en 1635 cuando Gracidn pronuncie
sus votos definitivos como miembro profeso de la Compa-



fia de Jesis, un grado al que solo llegaban determinados
miembros de la orden que habian mostrado una especial
excelencia intelectual y probidad moral. Terminada la larga
formacion jesuitica, comienza una nueva vida para Gracian.

LA VUELTA A ARAG()N Y LAS PRIMERAS
PUBLICACIONES (1636-1646)

En 1636, Gracidn es destinado a Huesca como predica-
dor y confesor. Y en esta ciudad vive algunos de los afios
mis felices e importantes de su vida. Pronto consigue fama
de eminente predicador. Pero, ante todo, se hace amigo de
algunos de los mas relevantes personajes de Huesca. El mis
importante de ellos es el mecenas Vincencio de Lastanosa,
que poseia un espléndido palacio (justo enfrente de la
Compania) en el que organizaba frecuentes encuentros lite-
rarios, Gracidn alababa y admiraba el valor humano y cien-
tifico de Lastanosa; su magnifica biblioteca de casi siete mil
volimenes; su “museo” donde guardaba armas, cuadros y
otros objetos curiosos; asi como sus espléndidos jardines. El
contacto frecuente con Lastanosa y otros eruditos oscenses
le sirve de estimulo, y es el mismo Lastanosa quien parece
animarle a publicar su primera obra. En efecto, en 1637,
Gracidn publica #I Héroe, dedicado a Lastanosa, sin autori-
zacion de sus superiores y bajo el pseuddénimo de Lorenzo
Gracidn. La obra se edita en la imprenta de Juan Nogués,
que publicard la mayorfa de sus obras. Pero este primer
libro, que no cuenta con la aprobacién eclesidstica, supone
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a Gracidn la primera de una serie constante de reprensiones
por editar sus obras sin permiso.

A mediados de 1639, Gracian se traslada a Zaragoza para
ejercer como capelldn de José Maria Carofa, Duque de
Nochera, virrey de Felipe [V en Aragon. Con este destino se
cumplia uno de los rasgos importantes de la actividad jesui-
tica, que tutelaba espiritualmente a muchos nobles espano-
les. Acompanando al Duque, Graciin visita por vez prime-
ra la Corte de Madrid en abril y mayo de 1640, y queda
impresionado por la decadencia de la vida cortesana, que
criticard con rigor en sus obras posteriores. Ese mismo ano,
Gracian asiste sorprendido a la rebelion de Cataluna y a los
sangrientos sucesos del «Corpus de Sangre», que levantan a
la poblacion de Barcelona contra la politica centralista de
Felipe 1V vy su valido, el Conde-Duque de Olivares, ¢ inau-
gura unos afos de intranquilidad politica en la antigua
Corona de Aragon. Y también en 1640, Gracidn publica Ef
Politico, obra que dedica al Duque de Nochera. A lo largo
de 1641, Gracian pasa temporadas en Madrid, donde asiste
a su amigo, el antiguo virrey, quien habia caido en desgra-
cia por apoyar a los rebeldes catalanes. Es entonces cuan-
do el jesuita aragonés alcanza un notable éxito como pre-
dicador en la Corte de Madrid.

En 1642 es destinado al colegio de Tarragona, donde
ocupa cargo de vicerrector. Alli publica una primera version
del Arte de Ingenio, que serd uno de los mds importantes
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tratados de estilistica del barroco literario espanol y una
magnifica representacion del conceptismo. Dos afios des-
pués, en 1644, Gracian marcha al noviciado de Valencia,
donde se recrudecen antiguos contlictos, enfrentado a un
sector de la comunidad que no ve con buenos ojos las acti-
tudes del jesuita aragonés. Serd en diciembre de ese mismo
ano cuando Gracidn, en uno de sus sermones, leerd una
carta “recibida del infierno”: una acerba critica de la hipo-
cresia que reina en la comunidad religiosa de Valencia y
que nunca fue perdonada por algunos jesuitas valencianos.

LOS ANOS DE LA MADUREZ LITERARIA

En 1646, Gracian abandona Valencia y regresa a Huesca.
Es el segundo encuentro con su querida ciudad, donde Gra-
cian, al parecer, fue feliz. Alli va a permanecer cinco afos,
hasta 1651, iniciando la etapa mds fructifera de su creacion
literaria. En Huesca reanuda sus antiguos contactos, aunque
la amistad con Lastanosa parece enfriarse por pequenos con-
flictos. Ese mismo ano de 1646, publica El Discreto y asiste
a la batalla de Lérida como capellin del marqués de Lega-
nés, pronunciando famosos sermones. Un ano después, en
1647, publica su coleccién de aforismos Ordcitlo manual y
arie de prudencia, que le hard alcanzar una gran fama y que
pronto serd traducida a los mas importantes idiomas curo-
peos. Y el siguiente ano, también sin permiso de sus supe-
riores, publica una segunda edicidon, mejorada, de su tratado
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estilistico, al que ahora titula Agudeza y arte de ingenio.
Desde 1649, Gracidn se ocupara en dar clases de Gramitica,
Filosofia y Teologia moral en el colegio de Huesca.

Regresa a Zaragoza en 1651, para ejercer como profesor
de Sagrada Escritura en el Seminario de San Carlos, el cole-
gio de la Compania de Jesis en la capital de Aragon, toda-
via en pie en nuestros dias. Aqui parece alcanzar una cierta
tranquilidad y decide dar a la imprenta su mas ambiciosa
publicacion: El Criticén. Esta obra, en forma de novela, ten-
drd tres partes que serin editadas en 1651, 1653 y 1657,
todas bajo pseuddénimo y sin el permiso de sus superiores,
lo que le supone nuevas reprensiones. En 1655 publica la
Gnica obra de contenido religioso y teoldgico de su produc-
cion, Bl Comulgatorio, que cuenta con la debida autoriza-
cion y es firmada con su propio nombre.

EL ULTIMO ANO DE GRACIAN

En 1658, tras la publicacion de la tercera parte de El Criti-
con, los superiores jesuitas deciden amonestar gravemente a
Gracian por incumplir las érdenes de no publicar nada sin
permiso previo. Como castigo ejemplar, Gracidn es reprendido
publicamente y desterrado al colegio que los jesuitas tenian
en la poblacién oscense de Graus. Alli pasard Gracian tres
meses de profunda crisis personal, sometido a un duro ayuno
y aquejado de una grave depresion. Es entonces cuando
Graciin solicita abandonar la Compania de Jests y pasar a una



orden mendicante. Sin embargo, considerando que el casti-
go habia sido ejemplar y que Graciin mostraba ya el debido
arrepentimiento, los superiores levantan su castigo.

Rehabilitado, recibe un nuevo destino en el colegio jesui-
ta de Tarazona, donde ocupard cargos de asistencia espiri-
tual al rector y a la comunidad. Sin embargo, ya se encuen-
tra muy enfermo. Gracidn muere el 6 de diciembre de 1658

R
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Retrato de Vincencio Juan de Lastarosa,
mecends y anigo de Gracidn
(Grabado de Rosell)
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y es enterrado en el colegio de Tarazona. Con €l desapare-
ce una de las mis notables figuras de las letras espafiolas del
Barroco, un relevante jesuita y un hombre que nunca dejo
de expresar su opinion cargada de libertad personal y de
constante critica a la decadencia del tiempo que le toco vivir.
Las etapas de su vida fueron intensas y, con escasas excep-
ciones, apenas salio de los limites de Aragon. Los enfrenta-
mientos con sus superiores fueron constantes, pero nunca
dejo de exponer sus propias ideas. Fue un hombre sincero,
uno de nuestros escritores mas originales y uno de los mds
sagaces criticos del comportamiento humano.

La publicacion de la tercera parte de El Criticon sin el per-
miso de sus superiores provocd que el padre provincial de
los jesuitas castigara con rigor a Gracidn. Sobre esto se con-
serva una carta del padre general Nickel que dice:

«Hizo lo que debia diandole reprension piblica, y un
ayuno a pan y agua, y privandole de la citedra de Escritu-
ra y ordenindole que saliese de Zaragoza y fuese a Graus
[...l. Pues se sabe ya que no ha guardado el [castigol que se
le puso [...], conviene celar sobre él, mirarle las manos [para
ver si hay manchas de tintal, visitarle de cuando en cuando
su aposento y papeles y no permitirle cosa cerrada en €l y
si acaso se le hallase algin papel o escritura contra la Com-
pafia o contra su gobierno [...], le encierre y téngale ence-
rrado hasta que esté muy reconocido y reducido, y no se le
permita mientras estuviere [encerrado] incluso tener papel,
pluma ni tinta» (16 de mayo de 1658)
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BALTASAR GRACIAN
EN PRIMERA PERSONA

>l

e conservan unas cuantas cartas de Graciin, algunas de

ellas de su puno y letra, a través de las cuales se pue-

den conocer retazos de su personalidad. Vemos en
ellas al Graciin “de todos los dias”, no al escritor ni al filo-
sofo de los libros impresos. Los tres pasajes seleccionados
muestran el disgusto que le producia la Corte de Madrid, el
orgullo por su experiencia guerrera y sus preocupaciones
por lo que hoy llamamos “derechos de autor”:

Gracian y la Corte

La mala opinién de Graciin sobre el ambiente cortesano
que rodeaba a ministros y nobles, en especial sus criados, se
muestra en esta carta a Lastanosa:

«Yo no los he menester a estos sujetos: ellos a mi no sé. Me
volveria con mucho gusto al estudio de Vm.; todo es embe-
leco, mentiras, gente soberbia y vana, que les parece que no
hay hombres ni mundo sino ellos. Yo soy poco humilde y
zalamero, y asi los dejo estar» (Madrid, 28 de abril de 1640)
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Gracian como hombre de accion

Gracian no fue, ni mucho menos, un pacifico hombre de
letras preocupado Gnicamente por sus libros; también parti-
cipd, como capellan, en un famoso enfrentamiento militar:
la batalla de Lérida, librada en 1646. Asi la describe Gracidn
en una carta enviada a un jesuita de Madrid:

«Cuando yo supe que ihamos a embestir, habiendo
hecho alto todos los escuadrones enfrente de banderas, me
fui de uno en uno y les hice breve exhortacion [...]. Luego
los absolvia y aplicaba el jubileo de las misiones que habia
publicado. Fue esto de tanta importancia, que se levanta-
ban gritando: «Peleemos. (Viva el rey nuestro senor y la
santa fe Catdlical» Que arrojaban en alto los sombreros.
Venian a porfia por mi los maeses de campo para que les
diese Animo a su gente y absolverlos; y hubo cabo que dijo
que importd tanto esto como si se les hubieran anadido
4.000 hombres mds. Para esto me dejo el Sefior solo de
todos los religiosos que envid S. M. por el senor Patriarca,
que todos enfermaron y otros hizo prisioneros el enemigo.
Prosiguiendo el suceso, se determind que se embistiese el
miércoles, dia de la Presentacién y que fuese de noche [...].
Con esta resolucion salimos del alojamiento al anochecer,
dejando todo el bagaje y carruaje en un valle [...]. Corria un
viento furioso y frio que nos derribaba de los caballos [...].
Ibamos callando, sin atambores ni clarines, por desmentir
al enemigo [...]»

Sigue el relato de la batalla, con detalle de los combates
y el balance de las bajas; la misiva termina asi:



{...] que lo mis vi yo porque estuve exhortando los ter-
cios asi como iban entrando a pelear; por sefas que dieron
dos balas de artilleria en el mismo donde yo actualmente
estaba entonces, y muchas balas de mosquete que pasaban
zumbando.» (Lérida, 24 de noviembre de 1646)

Gracian y el dinero de los libros

Escribe a Lastanosa sobre los ingresos que espera sacar de
uno de sus libros:

«Ya por mi cuenta no ha de ir cosa, sino por los merca-
deres, y que me pague el original y sacar algo de la dedica-
toria, que el pasado me ha valido en esto 100 escudos libres
y horros. Solo Pablo de Parada me ha dado en dinero y pre-
sentes 80 escudos y muchas gracias; verdad es que es amigo
de primera clase.» (Zatagoza, 12 de febrero de 1652)






EL TONO DE LA OBRA LITERARIA
DE, GRACIAN

[l

nalizar el conjunto de los escritos de Baltasar Gra-

cidn no es un ejercicio facil. Para ello, deben

tenerse en cuenta algunos rasgos comunes que
caracterizan el conjunto de su obra, asi como su estilo,
muy peculiar. También es necesario conectar algunos de
los elementos esenciales de su produccion con la época
historica en que vivid. Y, asimismo, conviene considerar
que las diferentes obras de Gracidn parecen guardar una
conexion entre si que es necesario destacar. Junto a todo
ello sobresale un elemento importante: la universalidad
de muchos de los temas de Gracian, que no se limitan a
un momento historico ni a una localidad geografica deter-
minada, lo que convierte a nuestro autor en un ejemplo
del anilisis de la personalidad humana. Pero este dltimo
aspecto serd estudiado en el capitulo cuarto. Lo anuncia-
mos aqui, pues esa universalidad de temas es un rasgo
importante de los escritos de Gracidn, a pesar de su vida
“provinciana”.

Consideremos, pues, algunos aspectos generales de la
obra de Graciin, como son la peculiaridad de su estilo lite-
rario y la estructura del conjunto de su obra. Estos dos ele-



mentos pueden ofrecer el “tono” que tiene la obra de Gra-
cian. Seguidamente estudiaremos el contenido de sus obras
principales.

UN PARTICULAR ESTILO

Gracidn es, junto a Cervantes, Lope, Calderon, Quevedo
y Gongora, una de las plumas mas importantes del Siglo de
Oro de nuestras letras. Su estilo literario es claro ejemplo
del denominado “conceptismo”, que suele oponerse al lla-
mado “culteranismo”. Graciin y Quevedo son un ejemplo
del conceptismo. Gongora, por el contrario, es ejemplo de
culteranismo. Estos dos estilos, que explicaremos a conti-
nuacion, son caracteristicos del Barroco espanol.




La tradicion del Barroco en literatura supone un cambio
importante respecto de los valores del Renacimiento. Las
normas renacentistas proponian la imitacion a la naturale-
za, cultivando un estilo ponderado que seguia las reglas
clasicas de construccion de la obra literaria. Por el contra-
rio, el Barroco instaura la primacia del artificio frente a todo
tipo de imitaciéon de lo real. En la tradicién del Barroco,
una obra literaria es, ante todo, aquella que sintetiza dife-
rentes perspectivas artisticas y une distintas formas litera-
rias para construir una obra de arte total, Para lograr tal
finalidad, era muy apreciado el recurso a la mitologia cl-
sica, la construccion de una abultada teatralidad y el uso
continuo de llamativos contrastes.

En la tradicion espanola, como hemos apuntado, dos
escuelas de estilo pretendian cumplir la tradicién de artifi-
¢io y creacion total que debian cumplir las obras literarias:
el culteranismo y el conceptismo. El culteranismo, repre-
sentado por Gongora, hacfa un sobrecargado uso de adje-
tivos, metaforas y largos periodos expresivos para conse-
guir un aspecto “culto” se sorprendia al lector por la
dificultad intencionada de la obra. Por el contrario, el con-
ceptismo pretendia lograr la teatralidad y la creacion pro-
pias de la obra barroca de un modo diferente: destacaba,
ante todo, el valor de la concision, la formacion de sor-
prendentes conceptos, ¢l uso del juego de palabras y el
empleo continuado de antitesis. El conceptismo era una
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escuela de brevedad, que se centraba en el dominio del
verbo como elemento central de la expresion; el cultera-
nismo, por el contrario, desembocaba en un original estilo
alambicado, que empleaba mil adjetivos y complementos
para captar la atencion del lector.

Gracidan es, junto a Quevedo, un eximio representante
del conceptismo. De ahi que el estilo de sus obras sea deli-
beradamente conciso. Pero conseguir la brevedad en la
expresion no supone eliminar el contenido que se preten-
de comunicar. Gracian cultiva siempre el ejercicio de decir
lo miximo que pueda de un asunto empleando el verbo
justo y los necesarios sustantivos para su empefio: ni ador-
na lo que desea expresar, ni es partidario del exceso de
palabras. Tal concentracion de significados no resulta, en
muchas ocasiones, sencilla para un lector de nuestro tiem-
po, que ve abrumado como Gracidn apura al miximo las
posibilidades 1éxicas de un nombre o un verbo, fiel a su
mandato de brevedad y concision. Graciin es, en suma, un
asceta de los medios expresivos.

Para conseguir tal efecto de brevedad, no duda en
emplear aliteraciones y en realizar lo que, en apariencia,
parecen ser juegos de palabras que destacan el valor de lo
que en ellas se quiere decir. La concision querida por Gra-
cidn estd, en otras ocasiones, indicada por oposiciones y
contrastes e ingeniosas antitesis, que permiten al lector
capturar un significado determinado o el sentido de una
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Greacicdn vivio en Hiesca en la vesidencia de los jesuitas, junto a la Compeiiia,
donde luego se constry el Banco de Espaiia, fusto enfrente estaba el palacio
de Lasianosa con s biblioteca, coleceiones y jardines («Ouien no ve casa Lastanosa,
no ve cosds), Tomado de Huesca s, XVIIL, de A. y /. Naval

expresion. Gracidn hace, también, un uso muy personal (y,
en ocasiones, gratuito) de la etimologia de las palabras, lo
que le permite ofrecer nuevos sentidos de unas voces mil
veces empleadas en el lenguaje ordinario. Asimismo, no



duda en proyectar muchas referencias alegoricas y simbo-
licas que proceden del mundo cliasico, y que resultan aje-
nas a quien no domine el ambito de la literatura clisica
griega y romana. Todos estos elementos dificultan la lectu-
ra directa del texto de Gracidn, ya que someten al lector a
una deliberada tensién para hacerle capturar lo esencial
con la menor cantidad de recursos literarios.

Junto a estas dificultades, que hacen ardua la lectura de
Gracidn, es preciso senalar otra que se encuentra presente
en toda su obra: su maestria en la invencion de corres-
pondencias y relaciones, extranas a primera vista pero
que, seglin su opinion, ensenaban a ver de un modo nuevo
aquello que siempre se habia considerado de la misma
forma. Toda la obra de Graciin anima al descubrimiento de
esas relaciones nuevas y sorprendentes, elementos esen-
ciales que son, ademads, parte principal de ese “buen gusto”
que tanto le importaba y de la forma de vida que Graciin
pretendia defender. En la creaciéon de esas corresponden-
cias ingeniosas radica uno de los elementos esenciales de
su estilo, junto a la brevedad y la concision.

Los elementos senalados conforman parte del estilo con-
ceptista de Gracidn y son los que constituyen, a un tiempo,
seniuelo de fascinacion y objeto de rechazo por parte de los
lectores contempordneos. No hacen nada sencilla la lectu-
ra directa de las obras de Gracidn: conviene tenerlo en
cuenta para no llamarse a engano. Pero, asimismo, de la

— 28—



concision debe surgir la capacidad de establecer sorpren-
dentes relaciones y la necesidad del concepto, es decir, la
necesidad de formar una perspectiva que permita com-
prender la realidad. Gracian no pretende nunca limitarse a
la creacién de un elemento estético o literario: la literatura,
para €l, serd el camino para formar determinados concep-
tos fundamentales que permitan comprender de un modo
nuevo la realidad y actuar en consecuencia con esa com-
prension. En todas sus obras sobresale el valor de esa pers-
pectiva conceptual, que se opone al mero artificio literario
propio del culteranismo. Y de ahi la principal dificultad de
la lectura de Gracidn: para leerlo, y degustarlo, es preciso
mantener una constante actitud mental, un ejercicio inte-
lectual de reposada simetria, de calculada brevedad, de
exigente ascetismo; y todo ello debe desembocar en esa
‘agudeza de ingenio” que es la forma de pensar que él
intentd ensenarnos.

LA UNIDAD DE LA OBRA DE GRACIAN

Junto a su estilo, hay que indicar otro elemento que per-
mite entender el tono de la obra de Gracidn: la conexion
existente entre sus obras. No se trata de una unidad siste-
mitica, ya que no tenia la pretension de crear un sistema
filosofico o un cerrado universo literario. Pero en su obra
hay una serie de lineas de fuerza que otorgan unidad a sus
diferentes escritos.
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La Compeiiia de Huesca y el antiguo Banco de Espana vistos desde la calle Moya

Como ya se ha senalado, toda la obra de Gracian se
encuentra dominada por la voluntad de transformar en
meta de vida una determinada forma de estilo: el concep-
tismo ya descrito (breve, conciso, realista, de relaciones
novedosas y esclarecedoras). Esto puede parecer un sim-
ple elemento de preceptiva literaria, tan propia de la
época del Barroco europeo, en la que abundaban los
manuales de estilo y los resimenes de urbanidad. Pero no
es asi. Una de las mis ambiciosas obras de Gracidn es su
Agudeza y arte de ingenio, publicada en su forma com-
pleta en 1642, Esta amplia obra no es s6lo uno de los mas
importantes tratados literarios del Barroco espanol, sino la
confesion de un estilo que debia ser trasladado a la pric-
tica para convertirse en forma de vida. Muchas de las



obras de Gracian quedan unidas por esa voluntad de esti-
lo, que senala el valor del ingenio, la necesidad de la bre-
vedad, la obsesiva formacion de conceptos valiosos y la
urgencia por crear correspondencias adecuadas que deben
ser interpretadas y descifradas. La Agudeza es, también,
un tratado del “buen gusto”, que debia convertirse en exi-
gencia de creacién artistica y en forma de vida prictica, Es
por eso que esta obra tiene una importancia fundamental
v planea, en cierto modo, sobre el conjunto de los escri-
tos de Gracian.

Hay una trilogia fundamental entre sus libros, la com-
puesta por Bl Héroe (1638), El politico Don Fernando
(1640) y El Discreto (1646). Estas tres obras forman una
unidad. En ellas se exponen los rasgos del ser humano
ejemplar: el que resulta excelente en todos los campos
de la vida o héroe; el gobernante, aquel que sabe dirigir
(y que el aragonés Gracian no duda en encontrar en la
figura del también aragonés Fernando el Catdlico); y el que
sabe llevar una adecuada vida social y que es discreto
en su comportamiento civico. En realidad, los tres libros se
encuentran presididos por cuanto afirma el ideal de héroe,
y todos ellos encarnan un ser humano que serd, poste-
riormente, analizado con mayor detalle en £l Criticon.
Héroe, politico y discreto son ejemplos de un compor-
amiento que deberd ser visto como cumplimiento de agu-
deza y de rigor conceptista.
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Pero Graciin siempre ha estado preocupado por la
moral y por el analisis de las condiciones que debe tener
un comportamiento adecuado. En esto no se encuentra ale-
jado de otros ilustres moralistas europeos del siglo XVII y
XVIII, que consideran el anilisis del comportamiento
humano como uno de los asuntos de mayor interés para el
estudio. Es evidente que en las obras anteriores hay
muchas referencias a los modos de comportamiento del
hombre. Pero serd en una de sus mas originales obras, la
llamada Ordculo manual y arte de prudencia (1647),
donde Graciin exponga, en forma de agudos aforismos,
sus opiniones sobre las costumbres humanas. Alli se red-
nen muchas de las apreciaciones de libros anteriores. De
hecho, el Ordculo puede considerarse un compendio que
resume los principios morales necesarios para llevar una
vida “adecuada”, segln las normas de la agudeza y del esti-
lo: en suma, la expresion de lo que Gracidn entendié como
una existencia digna. No es extrano que el Ordculo fuera
su obra mis admirada: en ella se exponian reflexiones cer-
teras sobre el desprecio de algunas convenciones sociales
y la importancia de labrarse un estilo propio.

El Criticon es la gran obra de Gracidn. Publicada en tres
partes, como ya se ha indicado (entre 1651 y 1657), es una
gran novela de cardcter alegorico, en la que Gracian expo-
ne la evolucion del ser humano desde su estado natural a
su nivel de “persona”. Llena de metiforas, esta obra mues-
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tra a la perfeccion las exigencias del estilo conceptista y
muestra un conjunto de ideales de vida. El Criticon ocupa
un lugar central en su produccion literaria y es, en cierto
modo, un resumen de todo lo anterior. Puede decirse que
constituye un testamento alegorico de cuanto Gracidn con-
sidera relevante y de cuanto desea transmitir, y todas sus
obras anteriores pueden verse reflejadas en ella.

El Comuigatorio, publicado en 1655, es su Gltima obra
(si exceptuamos la tercera parte de El Criticon). Se trata
de un libro de devocién que contiene un conjunto de
meditaciones para acompanar a los distintos momentos
de la eucaristia cristiana. En realidad, es la tGnica obra de
cardcter religioso del jesuvita y se diferencia claramente
del resto de su produccion escrita. En ella no se atiende
a cuestiones pricticas, ni se proponen modelos de com-
portamiento determinados. Pero este libro muestra un
refinado dominio del lenguaje y las meditaciones que lo
forman son exponente del estilo y del “buen gusto”™ que
Gracidn exigio siempre, al tiempo que una sincera expre-
sion de devocion religiosa, tan importante en la Espana
de la Contrarreforma.

Ya hemos presentado el conjunto de la obra escrita de
Gracian, senalando su estructura general. Una clara volun-
tad de estilo se encuentra expresada en la Agudeza y arle
de ingenio, tres modelos de esa vida concebida con estilo
y buen gusto se hallan reflejados en las tres obras tituladas



El Héroe, El Politico y El Discreto; el anilisis del compor-
tamiento humano orienta los aforismos que forman el
Ordculo;, v todas las ideas anteriores se encuentran pre-
sentes en esa novela filosofica de amplio alcance que
contiene gran parte de las ideas de Graciin: El Criticon.
El Comulgatorio parece una obra olvidada, pero en ella se
encuentra el Gracian religioso mds sincero que habla en pri-
mera persona, sin necesidad de pseudonimos, como
alguien que cree y reza empleando la agudeza y viviendo
segin las normas de la discrecion.



EL SENTIDO DE LOS ESCRITOS
DE GRACIAN

(B {]

UN TRATADO DE ESTILO:
AGUDEZA Y ARTE DE INGENIO

na de las mds conocidas obras de Graciin se

encuentra dedicada a dictar normas de estilo litera-

rio y a mostrar ejemplos de correcta expresion escri-
ta. Es decir, se trata de un manual de «preceptivas literaria.
Parece ser que comenzo a preparar esta obra cuando daba
clases de Gramitica en el colegio de Calatayud, en 1630. La
primera version, titulada Arte de ingenio, tratado de la agu-
deza fue publicada, con el pseudénimo de Lorenzo Gracidn,
en 1642. Una segunda edicién, con nueva estructura e
importantes adiciones, aparecio en 1648, esta vez con el titu-
lo que conocemos hoy dia: Agudeza y arte de ingenio. La
obra se compone, en su version mas completa de 1648, de
03 discursos diferentes sobre las distintas formas de contar,
con agudeza, una idea dictada por el ingenio. Es uno de los
mds importantes tratados literarios del Barroco espafiol, y en
€l se muestran los rasgos del estilo conceptista que tanto
defendiod Gracidn.

La Agudeza es, pues, un libro sobre el ingenio y su modo
de expresarlo. Sin embargo, ;qué es lo que entiende Graciin



por ingenio? Con este término designa el aspecto mis crea-
tivo del entendimiento humano. El “ingenio” debe cultivarse
y ejercitarse siempre, ya que no es algo natural que se tenga
por nacimiento, y se expresa en el “concepto”. El concepto
que el ingenio crea no es mds que un artificio que corrige
los defectos de lo que es meramente natural; pretende
encontrar determinadas correspondencias y relaciones,
expresando contrastes y armonias artificiales y artisticas. El
“ingenio” es, por tanto, la capacidad de mejorar lo que
se encuentra en la naturaleza mediante la elaboracion de
cotrespondencias y relaciones. La agudeza es la maxima
expresion del ingenio y consiste en la elaboracion de
correspondencias originales que permiten descubrir relacio-
nes, armonias y contrastes que no ofrece, en una primera
consideracion, la naturaleza.

Con su concepto de “ingenio”, Gracidn pone en practica
una de las tesis esenciales del Barroco: la necesidad de que
la naturaleza sea mejorada por el arte. Esta obra le da una
gran fama y le convierte en el maximo representante de la
llamada “estética conceptista”. Sin embargo, el aspecto lite-
rario de la obra no debe llamar a engano: es mucho mds que
un tratado de estilo, pues el concepto de “ingenio” atraviesa
toda su obra, y la necesidad de construir bellos conceptos
que mejoren la percepcion directa de la naturaleza se
encuentra presente en toda su obra. Més atin, el ejercicio del
ingenio se converlird en una norma pard und vida adecua-
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damente construida, y tendrd maltiples traducciones en su
obra. En este sentido, la Agudeza y arte de ingenio es una
obra que marca un camino del que Gracidn no se apartara
nunca: la exigencia de pensar y actuar segin las normas del
ingenio. Es decir, la necesidad de elaborar armonias, con-
trastes y correspondencias adecuadas que iluminan la reali-
dad natural y que obligan a pensar de un modo determina-
do y a vivir, también, de acuerdo con unas reglas de las que
el buen gusto serd un elemento esencial.

Junto a esta intencion general, debemos recordar que el
sentido inmediato de la Agudeza y arte de ingenio es ofre-
cer un método para contar lo que el ingenio elabora. Por
ello, Graciin expone diversos modos para expresar el con-
cepto y escribir de un modo “agudamente ingenioso”. Pre-
senta, como se ha dicho, diferentes formas de agudeza, y
ofrece una gran cantidad de ejemplos, tomados de las
letras espafiolas y europeas. Entre sus fuentes principales
se encuentran los cldsicos latinos, los grandes historiadores
y poetas de la Antigiiedad cldsica, los emblemas de Alcia-
to y los sermones de la tradicion jesuitica. Pero también se
encuentran citas de Marcial, Don Juan Manuel, Mateo Ale-
mién, Luis de Camoes, Lope de Vega, Quevedo, y los her-
manos Argensola. El poeta latino aragonés Marcial, Gon-
gora, Lope y Camoes son considerados por Gracidn casos
eximios de agudeza. Es el suyo un ejercicio de extremado
refinamiento, siempre desde el convencimiento de que



solo el arte v la literatura podran salvar al ser humano de
la mediocridad de la existencia cotidiana.

En el conjunto de referencias que nos ofrece en este tra-
tado, cabe destacar una serie de temas que afectarin a su
propia produccion literaria. Se trata de rasgos, casi manda-
mientos, que deben compartir las creaciones artisticas y los
productos del verdadero ingenio. Indicaremos cuatro de
ellos. En primer lugar, es necesario que el estilo se encuen-
tre dominado por la brevedad y la concision; un estilo que
destaque la relevancia del nombre v el verbo frente a los
adjetivos y a los complementos verbales. En segundo lugar,
el escritor debe hacer uso de la erudicion y obtener sus
referencias de las mdximas, emblemas, alegorias, asi como
tomar ejemplo de otros autores consagrados de la historia de
la literatura. En tercer lugar, una verdadera creacion debe
producir una cierta sorpresa en el lector y no debe limitar-
se solamente a seguir determinadas reglas. En cuarto lugar y
altimo lugar es siempre preciso que el buen gusto domine
la creacion literaria; un gusto que equivale al dominio del
equilibrio y del término medio que haga imposible cualquier
extremismo poco conveniente,

Tratado literario y exposicion de reglas de estilo. Eso
es, en primer lugar, la Agudeza y arte de ingenio. Pero, a
pesar de su apariencia, no es sélo un tratado de precep-
tiva literaria. Aqui se encuentran apuntadas muchas de las
ideas que Gracian mantendrd toda su vida. Y, en especial;
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Zaragoza a mediados del siglo XVIT (dleo de Juan Bautista del Mazo)

aparece ya la necesidad de que el ejercicio del ingenio y
la elaboracién de armonias y correspondencias adecuadas
sean el triunfo del arte, lo que permitird al ser humano
pensar y llevar una existencia adecuada y alejada de la
mediocridad.

En suma, Gracidn piensa que el artificio propio del arte
ha de lograrse con preparacion y esfuerzo; que nunca esti
dado, sino que es necesario aprenderlo y perfeccionarlo.
Con su ejercicio, el ser humano podri liberarse de las ata-
duras de la naturaleza y de la vulgaridad en la que tantas
veces estd encerrada la vida humana y la prictica social.
S6lo como artista podrd ser salvado el hombre, como
alguien que es capaz de emplear su ingenio elaborando



conceptos v llevando al maximo el ejercicio del ingenio
que serd convertido en un “arte de agudeza”; como alguien
que solo serd él mismo cuando sea capaz de vivir con esti-
lo y con buen gusto.

UN CICLO DE TRES MODELOS:
EL HEROE, EL POLITICO, EL DISCRETO

Bien puede decirse que las tres obras de Gracidn que
ahora comentamos forman un bloque temadtico. Son obras
publicadas en tiempos diferentes, todas bajo el pseuddnimo
de Lorenzo Gracidn: £l Héroe (1637), El Politico (1640) y El
Discreto (1646). Escritas en diferentes circunstancias de su
vida, como ya se ha senalado, poseen un denominador
comin: exponen los rasgos de excelencia que Gracian con-
sidera necesarios en un entendimiento y un comportamien-
to ejemplar. Son libros de edificacion, donde se analizan dis-
tintas perspectivas de la virtud que el ser humano puede
alcanzar; y ello, en tres circunstancias diferentes: la genera-
lidad heroica del comportamiento humano, la conducta poli-
tica intachable y el adecuado trato en sociedad. El “héroe”
representa el maximo exponente de las calidades humanas;
el “politico” traduce esas cualidades heroicas en el campo de
la politica; el “discreto” es el reflejo de quien sabe compor-
tarse en sociedad y, especialmente, en la sociedad cortesana
de la época. Conviene no olvidar que cuanto Graciin habia
afirmado del ingenio en su Agudeza sigue siendo vilido
aqui. Eso si, con una diferencia: en estas tres obras se insis-
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te en la necesidad de plantear un comportamiento practico
que debe estar siempre regido por el ingenio y el buen
gusto. Describamos cada una de ellas.

El Héroe

Gracidn publica la primera edicion de El Héroe en 1637, 1a
obra no tenia permiso de sus superiores, estaba firmada bajo
el pseudénimo de Lorenzo Gracidn y dedicada a su gran
amigo Vincencio de Lastanosa. Es un libro de pequeno for-
mato, estd organizado en torno a veinte capitulos que deno-
mina “primores” y, como dice Gracidn, tiene un “largo alcan-
ce”. La obra presenta al lector la imagen ideal de un sujeto
heroico y propone numerosos modelos tomados de la histo-
ria, como Alejandro Magno, Julio César, Carlos V, etc. Claro
estd que los valores que Gracidn destaca en los distintos “pri-
mores” o cualidades de excelencia son los propios de un
héroe catdlico, acorde con los valores de la Contrarreforma.
En todo el libro se concede una gran importancia a la nece-
sidad de labrarse una fama adecuada y construir una “facha-
da de distincion”, que debe corresponder al valor interior. El
héroe siempre parece distanciado del vulgo, elimina cual-
quier tipo de familiaridad con la gente corriente y mantiene
una actitud estoica ante las circunstancias de la vida. Siempre
actia segin las leyes del término medio, sabe elegir lo correc-
to en cada situacion y nunca se limita a imitar a los otros. En
realidad, Gracidn construye la figura heroica destacando un
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conjunto de cualidades e insistiendo en los aspectos pragma-
ticos de la conducta del héroe. Llama la atencion este interés
dedicado al comportamiento, que serd constante en toda su
obra. El estilo del libro es complejo y representa los valores
concisos del conceptismo; se encuentra lleno de elementos
retoricos, de correspondencias y de referencias eruditas a per-
sonajes del pasado. Personajes que son propuestos como
guias, pero nunca como modelos a imitar, pues cada héroe
debe forjarse su propia norma de comportamiento.

Esta obra tuvo una gran influencia en la literatura del siglo
XVII y fue conocida por autores como Corneille y Schopen-
hauer. En 1652 fue traducida al inglés.

El Politico

El Politico, Don Fernando el Catdlico fue también publi-
cado bajo el pseuddnimo de Lorenzo Gracian en 1640, y estd
dedicado al Duque de Nochera. Esta obra traduce, en el
terreno concreto de la politica, las cualidades analizadas en
el héroe. La obra presenta cincuenta cualidades diferentes,
organizadas en torno a las principales virtudes (fe, pruden-
cia, justicia, fortaleza y templanza) que Gracidn combina y
hace corresponder “ingeniosamente” con diferentes partes
del cuerpo. En cierto modo, es un manual para politicos. Es
importante advertir que esta obra se encuentra dedicada a
analizar la figura de Fernando el Catdlico. Y ello de un modo
intencionado, pues en el libro se muestra el orgullo arago-
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nés que siempre le caracterizo. Para €l, Aragon fue siempre
“madre de héroes” y el rey Fernando, uno de sus hijos mds
relevantes. Pero al describir los rasgos ideales de Fernando
de Aragbn, Graciin pretende también criticar la situacion
politica de su tiempo, recordando las glorias pasadas del
imperio esparniol y criticando la penosa situacion de la reali-
dad que le toco vivir. Como afirman los estudiosos de Gra-
cian, esta obra es una mezcla de biografia, historia y critica
de la situacion politica de su tiempo.

En esta obra, como en otras suyas, Gracidn emplea una
importante erudicion y hace continuas referencias a los his-

EL POLITICO
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toriadores de la Antigiiedad (en especial, Plinio y Tacito).
Algunas de las cualidades sefaladas para un adecuado com-
portamiento politico son, por ejemplo, que debe tener una
amplia educacién en el conocimiento de los clisicos, al
modo renacentista; que ha de defender la diplomacia frente
a la guerra; o que ha de preferir la delegacion del poder al
centralismo administrativo. Como ya senalé en su descrip-
cion del héroe, Gracidn piensa que un verdadero politico
debe hacerse indispensable para su pueblo y debe cons-

104 Ef Politico Fernando,
de vo Ludevico Moro, dio-
lespor fu comer a cada vno,
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De Lorenzo Gragian. 1og
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truirse una fama y una reputacion intachables. Rasgos, todos
ellos, que ya no se encontraban en tiempo de Gracian y
cuya ausencia habia provocado la decadencia de la monar-
quia hispnica. Pero rasgos, al fin y al cabo, que cumplio de
modo ejemplar Fernando el Catdlico, rey de Aragon, mode-
lo olvidado en la decadente Espafia de Felipe IV.

El Discreto

El Discreto fue publicado, también bajo el pseudénimo de
Lorenzo Gracidn, en 1646, durante su segunda estancia en
Huesca. La obra contaba, eso si, con el permiso de los supe-
riores y la correspondiente censura eclesidstica, y estd dedi-
cada al principe Baltasar Carlos. A lo largo de veinticinco
capitulos, que Gracidn denomina “realces”, se analizan una
serie de virtudes necesarias para llevar una adecuada vida
social y, en especial, una vida cortesana. Es, pues, un tratado
de urbanidad en el que se analizan las condiciones necesa-
rias del trato en sociedad. Y esos “realces” son los aspectos
destacados de lo que Gracidn considera una vida de discre-
cién. Esta obra presenta un conjunto de normas de urba-
nidad, al estilo de los manuales de educacion cldsicos (de
los que El Cortesano de Castiglione es un ejemplo), donde se
insiste en la necesidad de comportarse adecuadamente en el
trato con los demds. El libro conocié pronto un gran €xito
y fue pronto entendido como un manual para la vida corte-
sana. No en vano su primera traduccion al francés, realizada
en 1685, llevaba por titulo El hombre de corte.



Pero El Discreto es un libro peculiar, ya que el anilisis de
la vida social y la exposicion de las virtudes necesarias para
ello encierran una consideracion general sobre la naturaleza
del hombre que tiene un gran interés. De hecho, el ser
humano se muestra como es en el trato social y es ahi donde
podrin analizarse sus rasgos mis destacados. Cada uno de
los realces expone, en contrapunto y en diferente estilo lite-
rario (alegorias, sdtiras, fibulas, didlogos, cartas, etc.), un
vicio y una virtud de la vida en sociedad, adornada con mil-
tiples ejemplos. La descripcion de las debilidades humanas
es muy acerada y Gracidn parece recrearse en una conside-
racion negativa de las mismas,

En esta obra, Gracidn distingue entre el genio y el inge-
nio, plantea la necesidad de “estar siempre en punto”, de no
ser un bufén y de huir de todo tipo de extravagancia. Asi-
mismo, destaca con claridad que la virtud no es nunca algo
que se tiene por nacimiento, sino que ha de adquirirse con
esfuerzo. El discreto debe siempre realizar elecciones ade-
cuadas, y también debe cultivar una actitud intelectual que
le permita elaborar abstracciones y criticar las falsas noveda-
des de la moda. También se ven aqui, de un modo ejemplar,
muchos de los principios que caracterizaban el estilo de la
Agudeza y arte de ingenio, pues el discreto siempre deberd
comportarse segln las leyes del ingenio: el Gltimo capitulo
o “realce” tiene una especial importancia. En él se plantea
un resumen de la vida que debe llevar el discreto. Esta tiene
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tres etapas fundamentales: en la juventud debe hablar y estu-
diar a los autores del pasado; en la madurez, tratar con los
demads en los compromisos sociales; en la vejez, hablar con-
sigo mismo en un edificante soliloquio.

HEROE Y DISCRETO, MODELOS PARA GRACIAN

Graciin pensaba que el héroe debia tener siempre algo de
“misterio” y no debia ser siempre accesible. Por eso, afirma:

«Oh varén candido de la famal! [...]. Todos te conozcan,
ninguno te abarque; que con esta treta, lo moderado parece-
ra mucho, y lo mucho infinito, y lo infinito mds. (Héroe, 1)

Asi describia Gracidn las etapas de un hombre discreto:

«Mide su vida el sabio como el que ha de vivir poco y
mucho. La vida sin estancias, es camino largo sin mesones
[...]. La misma naturaleza, atenta, proporciond el vivir del
hombre con el caminar del sol; las estaciones del afio, con
las de la vida; y los cuatro tiempos de aquél con las cuatro
edades de ésta. Comienza la primavera en la ninez, tiernas
flores, en esperanzas fragiles. Siguese el estio caluroso y des-
templado de la mocedad [...]. Entra después el deseado
otono de la varonil edad, coronado de sazonados frutos, en
dictimenes, en sentencias y en aciertos. Acaba con todo el
invierno helado de la vejez, ciense las hojas de los brios,
blanquea la nieve de las canas, hi¢lanse los arroyos de las
venas, todo se desnuda de dientes y cabellos, y tiembla la
vida de su cercana muerte. De esta suerte alternd la natura-
leza las hedades y los tiempos [...]. Célebre gusto fue el de
aquel varon galante que repartio la comedia (su vida) en tres
jornadas, y el viaje de su vida en tres estaciones. La primera
la empled en hablar con los muertos. La segunda, con los
vivos. La tercera, consigo mismo.» (Discrelo)



UNA COLECCION DE AFORISMOS:
ORACULO MANUAL Y ARTE DE PRUDENCIA

Una de las mis interesantes y originales obras de Gracian
es un conjunto de aforismos titulado Ordculo Manual v Arte
de Prudencia, que Gracidn publica, esta vez con licencia
(aunque también bajo el pseudénimo de Lorenzo Gracidn),
en 1647. La obra contiene trescientos aforismos, de los cua-
les solo setenta y dos proceden de anteriores escritos de
nuestro autor. En esta obra, Gracidn utiliza al maximo las
posibilidades expresivas de su estilo, que se revela con una
admirable concision. Hace asi del aforismo una expresion
literaria de gran belleza y muestra los rasgos de lo que con-
sidera una forma de vida adecuada. Esta fue una de las mas
influyentes obras de Gracidn: conocida por los grandes afo-
ristas y moralistas franceses del siglo XVII como La Roche-
foucauld o La Bruyere, fue también admirada por el filosofo
aleman Arthur Schopenhauer como uno de los libros mas
certeros de la historia de la literatura.

¢Qué expone Graciin en esta coleccion de aforismos? Ni
mas ni menos que lo que se dice en el titulo: el arte de la
prudencia. Es decir, un conjunto de indicaciones para una
vida redimida por el valor del gusto vy del buen artificio. El
Ordculo es un manual de estilo en la vida prictica, lleno
de sugerencias, con ejemplos abundantes y con la brillan-
tez de una concisién que se muestra con toda su fuerza.
Cada uno de los aforismos es un concentrado de corres-
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pondencias y posibilidades de interpretacion. En esta obra,
Gracidan quiere hacer de la vida humana un campo de ani-
lisis dominado por la indicacion y nunca por el mandato.
Un elemento central atraviesa toda la obra: la atencién a los
asuntos practicos de la vida (y aqui vuelve a mostrar la
influencia estoica y tomista que tan bien conocia) y una
consideracion notablemente cinica sobre la naturaleza
humana y la vida social. No hay apenas referencias al mds
alla y, como ocurre en la mayoria de su obra, lo que Gra-
cidn desea es mostrar la importancia que tiene llevar una
vida adecuada en la que sea posible mostrar niveles, cada
vez mayores, de agudeza. En cierto modo hay un tono
pesimista: Gracidn tiene una opinion desfavorable de la
naturaleza humana, de la sociedad, y muestra esta actitud
negativa en toda su obra. Pero este aparente pesimismo se
convierte muchas veces en un agudo realismo que permi-
te criticar gran parte de los hibitos de convivenvia v de
conducta que nuestro autor consideraba inadecuados.

El conjunto de los trescientos aforismos no presenta una
estructura determinada y los temas, algunos recurrentes, se
suceden sin aparente orden. Entre ellos siempre estd pre-
sente la critica a una vida social vacia, que se realiza por el
mero deseo de la figuracién y de la ostentacion; las criticas
de Gracian al imperio de la apariencia social son constantes:
tal enfermedad no parece tener mis medicina que la de
advertir esa apariencia y luchar contra ella. También se plan-



Patio del Seminario de San Carlos, regentado todavia hoy por los padves jesuitas

tea la exigencia de alcanzar una cultura verdadera para
poder vivir adecuadamente: el valor del ejercicio intelectual
es constante en toda la obra de Gracian y vuelve a manifes-
tarse aqui; para ello, el conocimiento de la historia antigua y
de la literatura, asi como una notable capacidad de abstrac-
cion, son siempre elementos necesarios. La necesidad de
saber elegir bien y de mantener en todo el justo medio son
exigencias de una vida adecuada, que debe huir de todo
extremo como si de un enemigo a combatir se tratara: los
excesos parecen siempre prohibidos en la obra de Gracidn.
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Como ya se ha senalado, la preocupacion moral es cons-
tante en la obra de Gracidn y ocupa un lugar preeminente
en esta coleccion de aforismos. Por ello, no es extrafio que
otorgue un valor especial a la virtud y que concluya su obra
con una referencia al “santo”, que llena el dltimo aforismo
de la serie: «La virtud es cosa de veras, todo lo demds, de
burlas [...]1. Vivo el hombre, le hace amable; y, muerto,
memorabler. Curiosamente, no parece haber en este con-
cepto de virtud un trasfondo religioso o un componente tras-
cendente. Y es que a Gracidn siempre parece interesarle el
hombre de carne y hueso. Nunca se pierde en considera-
ciones espirituales, y prefiere atenerse a lo que todos debe-
mos vivir. En cualquier caso, los aforismos del Opdculo com-
ponen un extraordinario cuadro de observaciones sobre el
comportamiento humano, que Gracidn devuelve al lector
para que pueda encontrar en ellas una guia de conducta.

Una ultima indicacion sobre el Ordculo concluiri este
comentario. La obra estd formada por aforismos o breves
textos en los que se expone una idea con la médxima conci-
sion y el apoyo de ciertos ejemplos. El uso del aforismo
muestra, en realidad, uno de los rasgos del estilo y del buen
gusto a que Gracidn apunta en toda su obra. El aforismo
encierra la concisién suprema en la expresion y, al mismo
tiempo, la maxima densidad de la idea. Ademais indica,
mediante un artificio literario, como pueden iluminarse los
aspectos mds habituales de la experiencia cotidiana, Con sus
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aforismos, reunidos en “manual de prudencia”, Gracian
quiere ayudar a transformar la mediocridad de la vida huma-
na en una obra de arte. No es extrafio que esta obra haya
alcanzado un reconocimiento universal. En ella se muestra
lo mejor del autor y su mis refinada capacidad de observa-
cion. Es cierto que en algunas ocasiones la simple descrip-
cién va acompanada de la exhortacion a vivir de un modo
determinado. Pero la brillantez de muchos de sus aforismos
rompe el estrecho esquema de una consideracion moral,
muestra la profundidad del ser humano y, por qué no decir-
lo, ensena los males de la naturaleza humana y de la socie-
dad. Que, para alegria de Gracidn, no suele encontrar nota-
bles diferencias en el curso de la historia. Por ello su lectura
puede iluminar, también, nuestra propia época.

AFORISMOS DE EL ORACULO MANUAL

El Ordculo Manual es una fuente continua de sorpresas,
prendidas en breves aforismos, que muestran la considera-
cion que tenia Gracian sobre la naturaleza humana y propo-
nen, muchas veces, una guia de conducta. Veamos algunos
de ellos:

Cree Gracian que es muy importante saber decir “no™

«No todo se ha de conceder, ni a todos [...]. Mis se esti-
ma el no de algunos que el si de otros, porque un no
dorado satisface mis que un si a secas [...]. El No y el §i
son breves de decir y piden mucho pensar.» (Ordctlo, 70)
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No duda en recordarnos que hay mds gente tonta de lo
que parece:

«El mayor necio es el que no se lo piensa y a todos los
otros define. Para ser sabio no basta parecerlo, menos pare-
cérselo: aquel sabe que piensa que no sabe, y aquel no ve
que no ve que los otros ven. Con estar todo el mundo lleno
de necios, ninguno hay que se lo piense ni aun lo recele.»
(Ordciutlo, 201)

Siempre se muestra critico con quienes quieren vivir con
excesiva celeridad:

«El saber repartir las cosas es saberlas gozar. A muchos
les sobra la vida y se les acaba la felicidad [...]: querrian
devorar en un dia lo que apenas podrin digerir en toda la
vida. Viven adelantados en las felicidades, comense los
anos por venir y, como van con tanta prisa, acaban pres-
to con todo. (Ordculo, 174)

El ser humano debe evolucionar siempre, hasta llegar a
“estar en su punto”. Por ello, afirma Gracidn:

«No se nace hecho: vase cada dia perfeccionando en la
persona, en el empleo, hasta llegar al punto del consumado
ser [...]. Algunos nunca llegan a ser cabales, filtales siempre
un algo; tardan en hacerse. El varén consumado, sabio en
dichos, cuerdo en hechos, es admitido y aun deseado
del singular comercio de los discretos.» (Ordculo, 6)

Saber emplear la brevedad es una virtud y conviene siem-
pre «no saciar el hambre ni decir todo totalmentes. Por ello
afirma Gracian:
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«Hase de dejar en los labios aun con el néctar, Es el
deseo medida de la estimacion; hasta la material sed es treta
de buen gusto picarla, pero no acabarla. Lo bueno, si poco,
dos veces bueno |[...]. Unica regla de agradar: coger el ape-
tito picado con el hambre con que quedd. (Ordculo, 299)

UN LIBRO DE DEVOCION: EL COMULGATORIO

Parece que, segin confesion propia, Gracian tenia prepa-
rados materiales para publicar unas doce obras, de ahi que
se hable de los “doce Gracianes”. Pero tan solo publico las
siete que conocemos. La tltima de ellas tiene un caracter
peculiar: es la Ginica obra de cardcter religioso que publica el
jesuita y en ella hace gala de un refinado estilo literario, lo
que no deja de ser llamativo, como se indicara al final de este
hreve ensayo. En 16355, tres anos antes de su muerte, y dos
anos antes de que aparezca la Gltima parte de El Criticon,
publica un libro de devocion. Tiene por titulo EI Comitlgato-
rioy fue editado con su nombre y con todas las licencias pre-
ceptivas. En el prologo, de caricter autobiogrifico y en el
que muestra una especial ternura, Gracidn reconoce solo a
esta obra como suya, lo que no deja de ser significativo.

El Comulgatorio presenta un conjunto de cincuenta medi-
taciones que pretenden acompanar al comulgante y desper-
tar su devocion con diferentes indicaciones espirituales. No
se trata, pues, de una obra teoldgica, sino mis bien de una
obra de devocion (que, por otro lado, era un género comun
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en la época de la Contrarreforma). También alcanzd un nota-
ble éxito v fue pronto traducida en otras naciones catlicas.
Cada una de las meditaciones tiene una estructura semejan-
te: una preparacion a la comunion, la meditacién sobre la
comunioén misma, la meditacion después de la comunion y
la accion de gracias. Se trataba de un esquema habitual en
los devocionarios de la época. Pero lo interesante es desta-
car el estilo y el tono de la obra. Por un lado, Gracian man-
tiene en ella los rasgos conceptistas, con una diferencia: aqui
plantea un estilo cercano al lector y cargado de emotividad.
El tono de la obra pretende despertar las clasicas potencias
del alma (memoria, entendimiento y voluntad) con el fin de
realizar una adecuada meditacion que logre modificar la vida
y alcance una verdadera devocion. Gracidn era un gran pre-
dicador (como lo demuestran sus éxitos en Huesca, Lérida,
Madrid y Zaragoza) y en esta obra se advierten esas dotes.
Muchos de los elementos de la obra parecen proceder de la
tradicion de los sermones en los que los jesuitas habian des-
tacado siempre. Sin embargo, el tono general de la obra es
intimo, y lo que se pretende es alcanzar una verdadera devo-
cion interior.

Es evidente que este libro muestra la influencia de las téc-
nicas de meditacion expuestas por Ignacio de Loyola en sus
Ejercicios Espirituales. Y Gracidn deja sentir esta influencia.
Pero nunca se queda en un nivel abstracto cuando conside-
ra los sentimientos religiosos; por el contrario, una de sus
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mdximas pretensiones es acercar a sus lectores los temas
biblicos y traducir a la vida concreta muchos de los misterios
mads abstractos del cristianismo. Toda la obra posee una gran
capacidad plastica, que pretende motivar constantemente al
lector. Esta plasticidad tiene un componente adicional: Gra-
cidn repite, en algunas ocasiones, temas de sus obras ante-
riores. Eso si, aqui en otro tono. Se destaca la necesidad de
la humildad, se valoran las heroinas biblicas, se plantea la
exigencia de practicar la virtud, etc. Y es que el autor no olvi-
da que algo tan intimo como la devocion personal puede tra-
ducirse en una forma de vida y cumplir aquellos rasgos de
agudeza, heroicidad y discreciéon que eran para €l verdade-
ras coronas de una vida auténtica. Es como si en esta su
tnica obra de caricter religioso quisiese mostrar, de nuevo,
la importancia del ingenio y la necesidad de encontrar corres-
pondencias y armonias donde no parecia haberlas,



UNA NOVELA TOTAL: EL CRITICON

il

a mas conocida obra de Gracidn es una extensa nove-

la que publicé en tres partes, bajo distintos pseudoni-

mos, cuando habia alcanzado ya gran notoriedad
como escritor, £] Criticon es una obra de caricter filosofico
y alegorico, en la que se encuentran muchos de los temas
que le habian preocupado durante su vida. Su impresion
aumentd los problemas que Gracian siempre tuvo con sus
superiores, quienes le habian prohibido escribir sin permiso.
Y la publicacion de la tercera y tltima parte de la obra, en
1657, desencadend la crisis mds grave de su vida y fue moti-
vo de su destierro a Graus. En cierto modo, bien puede
decirse que se trata de una novela escrita con la sangre de
su propia vida, en la que nuestro autor puso mucho de siy
de la sincera expresion de sus ideas.

UNA OBRA DE GRAN DIFICULTAD

Ya afirmamos que la obra de Gracidn no resulta sencilla
para los lectores de nuestros dias, pero en el caso de El Cri-
ticon esta dificultad es atn mayor, porque aplica con rigor y
profusion los rasgos del concentrado estilo conceptista. La
referencia a la mitologia cldsica, las citas de autores latinos y
el empleo de una amplia erudicién humanista exige esfuer-
zos suplementarios al lector. Las alegorias son constantes y
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obligan a un continuo trabajo de interpretacion. El cono-
cimiento del mundo de su época y, en especial, del caricter
de las diferentes naciones y de su geografia es abrumador,
El gjercicio de una constante sdtira contra las condiciones de
la naturaleza humana y, sobre todo, contra las circunstancias
de la politica y la sociedad de la Espana de su tiempo estd
siempre presente y es objeto de diversos episodios. Fl senti-
do del humor se encuentra revestido de una ironia que no
tiene ficil interpretacion. La lectura de la obra se convierte,
en realidad, en un ejercicio de dificultad y de ascesis, tras el
cual se encuentra el regalo del concepto y del artificio que
Gracidn siempre pretendio elaborar y que era una de las
metas de su concepcion vital,
Crisis, critica, Criticon

La novela estd estructurada en tres partes diferentes y se
compone de treinta y ocho capitulos, a los que Gracian
denomina crisis. Conviene aqui advertir del sentido simbo-
lico que poseen tanto el titulo de la obra, Criticon, como el
de las “crisis” o capitulos. Gracidn era un maestro, a veces
exagerado y gratuito, en el manejo del juego etimoldgico. El
uso que hace del castellano siempre pretende la elaboracion
ingeniosa del concepto, que permite advertir corresponden-
cias y armonias antes desapercibidas. Gracian hace uso del
conjunto de términos critica, crisis, critico y criticon siendo
consciente de su etimologia. En todos ellos se destaca el sen-
tido de “critica”, que no es sino una forma de conocer
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Plaza mayor de Graus, ciudad a la que fue apartado Gracidan por sus superiores

mediante el andlisis certero v adecuado, que destroza con-
cepciones comunes y combate topicos al uso. En griego,
“crisis” significa “ruptura”, y “criticar” supone, por tanto,
romper lo establecido. O, lo que es lo mismo, destrozar la
apariencia para que resalte la fuerza y el interés de la ver-
dad. “Criticon” serd aquel que destruya los lugares comunes
y haga resaltar la verdadera esencia de las cosas, aquel que
cree ingeniosos conceptos que le permitan conocer y vivir
bien. En resumen, aquel que aplique la critica de un modo
ejemplar. Y las “crisis” no son sino las etapas de realizacion
de la critica que plantea el autor y que constituyen, asimis-
mo, las etapas de la novela.

El Criticén es una novela, y como tal estd escrita. Pero en
ella se emplean diferentes formas de expresion, adobadas



con abundantes referencias eruditas. Es, en realidad, una
“obra de arte total”, como queria el gusto del Barroco. Un
gran artificio construido mediante la aplicacion del ingenio,
un ejemplo de la agudeza que siempre defendio. Sus ritmos
son variados, sus registros multiples; es una obra teatral,
llena de contenido y con mil sugerencias.

Tema

Ahora bien, jcudl es el tema central de la novela? En apa-
riencia, parece sencillo. Gracidn describe el viaje que reali-
zan los dos protagonistas de la obra, Andrenio y Critilo, por
diversas partes del mundo en busca de la felicidad. El mode-
lo del viaje no era nuevo en la historia de la literatura: ya lo
habia empleado Homero en La Odisea o Quevedo en Los
Suenos, pero Gracidn extiende y eleva este sentido del viaje
y hace del mismo un espejo de la naturaleza humana.

La novela describe un “viaje de aprendizaje” realizado en
tres etapas, que coinciden con las tres edades de la vida
humana: la juventud, la madurez y la vejez. Al realizar este
viaje, los protagonistas conocen diferentes lugares y nacio-
nes, viven mil peripecias, son guiados por distintos persona-
jes mitologicos v, lo que es mas importante, van madurando
como personas, hasta llegar al término de la novela, que es
también el término de la vida humana: al final, ambos prota-
gonistas han alcanzado la madurez personal y llegan a
encontrar la felicidad en la inmortalidad que les reporta una
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forma de vivir. Claro es que, en el viaje, han conocido nume-
rosas situaciones, paisajes diferentes, tentaciones diversas y
multitud de estimulos que les han hecho conocer la natura-
leza del ser humano y las leyes de la sociedad. En este viaje
se mezclan, pues, la biografia de los protagonistas, la critica
social, la exigencia de una determinada conducta moral y el
ideal de existencia feliz que sélo al final de la vida puede
alcanzarse. Una vida que serd heroica, discreta, prudente y
siempre guiada por el principio de la agudeza.

Era una novela dificil y, a diferencia de otras obras
suyas, no tuvo tanto éxito de lectores cuando fue publica-
da. La obra era un espejo de la Espana del siglo XVII y del
conocimiento que desde ella se tenfa sobre otros lugares
de Europa. Sin embargo, mds alld de esta pretension histo-
rica, la intencion de Gracidn fue siempre universal. Descri-
biremos ahora algunos de los momentos mds relevantes de
la novela, antes de analizar sus motivos constantes y sus
principales temas.

EL DESARROLLO DE LA NOVELA

La complejidad de El Criticon y la abundancia de sus
temas derivados hace dificil ofrecer una sintesis cabal del
contenido de la novela. Pero es necesario intentarlo, con el
fin de precisar su alcance y de poder senalar sus temas fun-
damentales. Como ya se ha indicado, la novela relata el viaje
que Critilo y Andrenio realizan por diferentes partes de
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Europa en busca de la felicidad (conocida en la novela como
«Felisinda»), que finalmente encontrarin en la llamada Jsla
de la Inmortalidach, sita alegoricamente en Ttalia. Las peripe-
cias de este largo viaje son relatadas por un narrador que
distancia al lector del autor, y que no se identifica necesa-
riamente con la opinién de Gracian. Tal distancia es un arti-
ficio retérico de gran importancia, que corresponde a algu-
nos rasgos de la estética barroca y proporciona un sentido
teatral a toda la obra.

Personajes

Critilo y Andrenio son los protagonistas, pero cada uno de
ellos representa un tipo humano muy determinado. Y, lo
que es mds interesante, ambos tienen caracteres opuestos
que se complementan. Critilo es el primer personaje y repre-
senta al hombre racional, reflexivo, critico consigo mismo y
con la sociedad, culto y amante de los libros. Por el contra-
rio, Andrenio representa la felicidad humana en el estado
natural: es el hombre intuitivo, que se deja llevar por el sen-
timiento y desea los placeres ficiles, atiende a la llamada de




la sociedad y es muchas vec
timiento que la reflexion y e
to representa Critilo.

es enganado, valora mas el sen-
s el contrapunto realista a cuan-

Los cuatro primeros capitulos o “crisis” de El Criticon
poseen una gran importancia, ya que en ellos se describen
los personajes, las circunstancias que les rodean y su pro-
posito al emprender el viaje que van a realizar. En ellos se
muestra como Critilo ha naufragado en la Isla de Santa
Elena, cerca de la costa africana, y encuentra a un salvaje al
que llama «Andrenio» que vive en estado natural, sin contac-
to alguno con la civilizacion. Critilo educa a Andrenio en los
valores de la cultura, la civilizacion y la sociedad de su tiem-
po. En suma, el hombre educado y europeo se encargari de
educar al “buen salvaje”, un tema que es recurrente en la his-
toria de la literatura y del pensamiento y que se encuentra
presente en autores como Daniel Defoe, Jonathan Swift o
Jean-Jacques Rousseau. Pero Critilo quiere volver a encon-
trar a Felisinda, que se encuentra en la alejada Europa, y
pide a Andrenio que le acompane. Embarcan en un navio
con direccion a Espana e inician un viaje que transformara
sus vidas: un viaje en busca de la felicidad.

Juventud

La primera parte del la novela comprende trece “crisis”.
Representa la juventud de la vida y es la primera parte del
viaje. En ella se viven mil peripecias y aventuras, en las que



los protagonistas recorren Castilla y descubren la vida de la
Corte de Madrid, guiados en su recorrido por quiméricos
personajes. Entre los muchos episodios de interés, destaca la
descripeidon que hace Gracidn del ambiente de Madrid y de
su Plaza Mayor, considerado un “mundo al revés” donde
reina la apariencia y la falsedad. Al final de esta primera
etapa, los protagonistas han descubierto algunos de los
vicios propios del ser humano y de las virtudes necesarias
para ser una verdadera persona.

Madurez

La segunda parte de la novela también se compone de
trece “crisis”; representa la madurez de la vida y relata el
vigje que Critilo y Andrenio hacen por Aragon hasta llegar a
los Alpes italianos, en busca de Felisinda, que se encuentra
en Roma. Es interesante la descripcion que Gracian hace de
Aragon, las excelencias que predica de Huesca (donde des-
cribe las maravillas del palacio de su amigo Lastanosa, al que
llama en su novela Solostano») y la descripeidn del palacio
de «Sofisbella» 0 casa de la sabiduria, donde se encuentran
lo mas bellos libros del mundo. Asimismo, es notable la cri-
tica que Graciin hace en el capitulo 7, titulado «El yermo de
Hipocrinda», de la hipocresia presente en la vida comunita-
ria de los religiosos, que fue entendida, por algunos jesuitas
valencianos, como un directo ataque contra ellos. Asimismo,
el capitulo 8 contiene una curiosa descripeion del caricter
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de las diferentes naciones. Al término de esta etapa, nues-
tros protagonistas han atravesado Francia y han llegado a los
Alpes, con el propésito de alcanzar Roma. Han conseguido
descubrir las “leyes de la sabiduria” para convertirse en
verdaderas personas y han aprendido que la verdadera sabi-
duria del hombre consiste en dominarse a si mismo, como
se muestra en el Gltimo capitulo de esta parte.

Vejez

La tercera y altima etapa del viaje corresponde a la vejez
de la vida humana. Sus doce “crisis” siguen relatando mil
peripecias, aventuras, encuentros y peligros de los protago-
nistas, que atraviesan Italia para encontrar a Felisinda. Tam-
bién esta tercera parte se encuentra llena de sugerencias.
Especialmente relevantes son la “crisi” cuarta, donde cono-
cen al «Descifrador, que les ensena la importancia de inter-
pretar los simbolos para entender lo que es el mundo y la
vida humana; la “crisi” novena, donde se hace la alabanza
de Ttalia y de Roma; y la “crisi” décima, en la que se hace
una positiva descripcion de la cultura de los antiguos clisi-
cos y donde se afirma, tajantemente, que “no hay nada
nuevo bajo el sol”. La tltima “crisi”, la doce, tiene una impor-
tancia fundamental. Andrenio y Critilo han llegado a la Isla
de la Inmortalidad y alli aprenden que escapar de la muerte
y del olvido es una de las finalidades propias de la vida
humana y algo que puede hacer feliz la existencia. Ello
supone haber alcanzado la eminencia mediante la prictica
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de la virtud y el cultivo del ingenio. Finalmente son admiti-
dos en la Isla de la Tnmortalidad, tras haber mostrado todo
cuanto han aprendido en el transcurso de su viaje. No han
encontrado a Felisinda, pero se han hecho “personas” a si
mismos.

LOS MOTIVOS CONSTANTES DE EL CRITICON

La gran novela de Gracidn posee, como no, una serie de luga-
res comunes que aparecen continuamente a lo largo de la
obra. Algunos de ellos son también caracteristicos de otros
autores de la época y se encuentran en muchos moralistas.
Anotarlos puede servir para entender el sentido de esta nove-
la y, al mismo tiempo, para captar mejor el conjunto de su obra,
pues muchos han aparecido en otros libros suyos. Y no es
extrano que se repitan, ya que esta novela representa, en cier-
to modo, un epitome de muchas de sus obras anteriores.

Indicaremos algunos de estos motivos, que se repiten con
cierta frecuencia, sin pretender agotarlos. En £l Criticon, el
mundo es considerado un teatro, en el que se representan
las diferentes vidas de hombres y mujeres y donde, muchas
veces, reina la apariencia sobre el verdadero ser: es el triun-
fo del “parecer” sobre el “ser”, Por otro lado, la vida huma-
na es considerada un transcurrir temporal y, con frecuenciz,
es tratada como un viaje, con etapas determinadas, cada una
de las cuales tiene sus propias caracteristicas. La muerte
tiene una presencia activa en £f Criticon: es una creadora de



igualdad, que se encuentra mis alld de cualquier diferencia
humana. Y la inevitabilidad de la muerte obligard a los per-
sonajes de Gracidn a vivir su existencia como una prepara-
cion para su final.

El anilisis de la sociedad ocupa un lugar muy importan-
te en la novela del jesuita aragonés. Toda la obra puede ser
considerada como una critica de la vida social y, en espe-
cial, de los vicios sobre los que se construye el comporta-
miento social ordinario, que parece un monumento edifica-
do a la vanidad, lleno de fatuidad y de pretension. Graciin
es un critico feroz de las convenciones sociales que no
cumplen el ideal de conducta que reflejo en El Discreto y
en el Ordculo, y que ya tuvimos ocasion de analizar. Casi
nada bueno encuentra Gracidn en la sociedad, y no ahorra
dardos contra su estructura. De particular importancia es su
andlisis negativo de la corte y de los usos cortesanos. Pero
también lo serd la critica contra las convenciones de la vida
mondstica v clerical. La novela expresa también un amargo
desengano por los falsos logros de la sociedad, los que
nunca poseen esa “fachada de distincion” que Gracian
siempre exigio.

Junto a este andlisis negativo de la sociedad, el autor man-
tiene una serie de juicios y apreciaciones sobre el sentido de
la historia y el caricter de las naciones. Es muy consciente
de que esta viviendo en una época de decadencia politica y
no deja de anorar épocas pasadas en las que la historia de
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Espana era mas gloriosa. Y, sobre todo, es consciente de que
la politica centralista de Felipe IV y su valido, el Conde-
Duque de Olivares, resulta nefasta para el desarrollo de
Espana. Junto a ello, Gracidn escribe siempre como arago-
nés orgulloso de su pasado y de las tradiciones pactistas clel
reino de Aragdn. Por ello no duda en criticar el centralismo
del gobierno y el olvido de los antiguos privilegios aragone-
ses. Ya lo indicod en otras obras, pero este tema se repite, de
nuevo, en £/ Criticon. Asimismo, Gracidn enjuicia los dife-
rentes paises, de los que solo sale bien parado Italia, por
cuanto representd en la Antigliedad y por ser el lugar donde
se encuentra la cabeza de la Iglesia Catélica. Junto a todo
esto, no duda en indicar que la sabiduria de los clasicos y
de las obras de los autores antiguos es preferible a la de su
propio tiempo. Hay, en suma, un componente de nostalgia
por el pasado, que se encuentra unido a la critica constante
del tiempo presente. De alguna manera, para construir el
futuro y para vivir de manera adecuada serd necesario imi-
tar a los grandes modelos de la Antigliedad. En este sentido,
Gracian representa un capitulo mis de la famosa polémica
entre antignos y modernos, que estallard con fuerza un siglo
después en el ambito del pensamiento europeo.

La referencia al valor del individuo es constante en toda
la obra de Graciin. Se ha dicho, con razon, que el jesuita
aragonés es un individualista extremado, posiblemente por
las influencias estoicas que siempre tuvo. Pero hay mucho
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mas: vivir de manera independiente, de acuerdo con deter-
minadas normas, es la finalidad que propone toda la nove-
la. Andrenio y, en especial, Critilo representan el valor de
seres que solo alcanzardn una verdadera salvacion si viven
su vida como individuos. Esto supone apartarse de los topi-
cos, despreciar a la masa, criticar la falsa vida social y
poseer un adecuado sentido de la historia. Senalar la pree-
minencia del individuo supone, también, atender a la
importancia de la suerte o “fortuna” y construirse un
mundo propio segin las leyes del artificio, del buen gusto
y del obrar virtuoso y equilibrado. Y, como veremos mis
adelante, para todo esto Graciin no tiene empacho en afir-
mar que el ser humano debe vivir su existencia en la tierra,
asi que su novela no proporciona ficiles consuelos religio-
sos. Este es un elemento llamativo en la obra del religioso
aragonés y algo que no deja de llamar la atencion en una
época que, como la suya, se encontraba dominada por creen-
cias religiosas.

LAS LECCIONES DE EL CRITICON:
LOS GRANDES TEMAS DE LA NOVELA

Considerar los motivos repetidos en El Criticn no aho-
rra el esfuerzo de senalar los grandes temas que se escon-
den en esta importante obra. Expongamos algunos de ellos,
con la pretension de introducir al lector en el ntcleo mismo
de la novela. Para ello nos serd preciso, como Gracian queria,
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“descifrar” e interpretar muchos de los pasajes de la obra y
rescatar su sentido. Enumeraremos algunos de estos temas,
que constituyen, en cierto modo, lecciones de la novela de

nuestro autor.

El caracter contradictorio del ser humano

Los protagonistas de la obra son dos figuras simbolicas:
Critilo y Andrenio. Ambas prefiguran dos modos del ser
humano que resultan, en cierto modo, opuestos. Es como si

CLASICOS CASTELLANOS

BALTASAR
GRACIAN

EL CRITICON

I

EDICION, INTRODUCCION ¥ NOTAS DE
EVARISTO CORREA CALDERON

ESPASA-CALPE, S. A.
MADRID

Poritada de El Criticon en fet edicion
de E. Correa, Madrid, 1971

Gracian pretendiera, con
ello, mostrar la dualidad
que siempre se encuentra
presente en el ser humano.
Por un lado, somos lo que
parecemos ser, por otro,
somos diferentes cuando
Nnos encontramos a4 noso-
tros mismos. En todo ser
humano hay lucha, oposi-
cién, contraste y cualidad.
Este tema ocupa un lugar
decisivo en la novela de
Gracian.

;Cudl de los dos prota-
gonistas es mis cercano a
la mentalidad de Gracian?

— 70—



;Cudl es el que serd siempre defendido? Ese es Critilo. Y es
que, en cierta medida, Critilo parece representar al mismo
Gracian: es independiente, introvertido, espiritual, tran-
quilo, racional y posee una especial madurez. Por el con-
trario, Andrenio se muestra débil y dependiente de muchos
estimulos y pasiones, es extrovertido, se encuentra apega-
do a los bienes y realidades materiales; es inquieto y busca
la distraccion continua, es emotivo y parece no haber
alcanzado nunca la madurez. Critilo serd un modelo a imi-
tar, Pero no olvidemos que, al final de la novela, se salvan
los dos personajes, porque eso es lo importante, y ahi radi-
ca uno de los elementos de la genialidad de Graciin. De
nuevo triunfa el cumplimiento de la oposicion, pues a Gra-
cidn le interesa construir la correspondencia y la armonia,
y salvar la dualidad del ser humano. En esto se muestra un
gran realista y un certero conocedor de la naturaleza del
hombre.

El valor supremo de la Naturaleza

Gracidn no resta elogios al valor de la naturaleza. El
mismo Andrenio, criado en contacto directo con ella,
ejemplifica esta alabanza. No deja de asombrarse el autor
del valor de la naturaleza, de su orden, de su perleccion,
y ve en esto un signo de su creador. En cierto sentido,
Gracian alaba la naturaleza porque le permite alabar a
Dios y reconocer su existencia.
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Sin embargo, la valoracion que se otorga a la naturaleza, a
sus dictados y principios, no deriva del reconocimiento de un
Dios creador. Gracidn sabe bien que estos principios no pue-
den despreciarse y que el mismo ser humano debe seguir sus
dictados. El valor concedido a la naturaleza es el contrapun-
to del interés de Gracian por el ser humano. Ambos deben
ser compensados, pero nunca sustituidos. En una gran parte
de su novela, Gracidn parece confesarse un naturalista acé-
rrimo. Aqui se encuentra de nuevo su influencia estoica y las
consecuencias que de ello se derivan.,

La sociedad es fuente de corrupcion

El valor que Graciin concede a la naturaleza es el con-
trapunto necesario al desprecio que siente por la sociedad v
por la mayoria de sus convenciones. Pocos, como Gracidn,
son tan criticos con la estructura de la sociedad humana y
muestran tan amargo desengano frente a ella. En cierto
modo, puede decirse que Graciin la considera siempre mala
y como algo que debe ser combatido. Toda la obra se
encuentra llena de estos andlisis, v esta maldad de la socie-
dad se encuentra adornada con maltiples alegorias. En cier-
to modo, el mismo estilo concentrado de Graciin no hace
sino resaltar esta opinidén negativa, que alcanza su cima
cuando se analizan las convenciones cortesanas, los usos
de la vida religiosa, las formas de gobierno o la situacion de
permanente crisis en la que vive la Espana de su tiempo.
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Gracidn fute profesor en el Seminario de San Carlos
de Zaragoza (Foto: Soco Liesa)



Es necesario aprender a ver en forma nueva

En El Criticon es extraordinariamente importante el ejer-
cicio de la critica constante, como ya hemos dicho. Y lo es
porque en la novela, como habia indicado en otras obras
anteriores, se pretende destacar la importancia del “saber
ver”, de elaborar una critica que se deriva de un modo
nuevo de conocer v de entender. Asi podrd detectarse la
vanidad de las apariencias, combatir las ilusiones falsas, des-
truir los prejuicios infundados y anular falsos modelos histé-
ricos. En suma, este nuevo modo de ver solo podra ejerci-
tarse como critica de lo que parece valioso a primera vista y
de cuanto es valorado sin fundamento alguno.

El mundo es un verdadero almacén de mentiras y de fal-
sedades: es “fuente de enganos” y “yermo de hipocresias”;
siempre se encuentra dominado por la falsedad de la apa-
riencia. La construccion de un nuevo modo de ver logrard
descubrir el signilicado negativo de tantas cosas antes valo-
radas y permitird observar con nuevos 0jos y nuevos instru-
mentos de interpretacion.

La meta de la vida humana: “llegar a ser persona”

Ya hemos visto que la novela muestra un viaje y que sus
etapas se corresponden con las distintas etapas de la vida
humana. Pero este vigje, y la propia obra, tienen una finali-
dad determinada, que Graciin desvela en el dltimo capitulo



de la obra: “llegar a ser persona”. Pero esto exige una expli-
cacion: en efecto, Gracidn tiene un gran respeto por el ser
humano, pero considera que si éste no transforma sus ten-
dencias, no modifica su conducta y no aprende a ver y
observar de un modo nuevo, se quedard en eso, en ser sola-
mente hombre. ¥ como tal, no hard mds que maldades y
solo podrd construir una sociedad llena de enganos. Sin
embargo, “ser una persona” es superar el nivel natural del
ser humano, y equivale a ese ser hombre ideal que ya des-
cribi6 en sus figuras de héroe, de politico y de discreto, para
el que dictd las magnificas maximas de su Ordculo.

La verdadera persona serd el ser humano que encuentre
en si mismo la ley de su gobierno, que se muestre indepen-
diente, que alcance el verdadero sentido de las cosas y que
actie segln los principios de la prudencia y de la razén. En
suma, se trata de un hombre con un estilo propio, un com-
portamiento ejemplar y heroico, una acendrada discrecion y
una capacidad de labrarse su propio “buen gusto”. Solo
entonces podra ser salvado del olvido, que es la muerte
verdadera para Gracidn, y podrd liberarse de los males que
aquejan a la sociedad.

El valor del propio esfuerzo

Pero el esfuerzo por llegar a ser persona no tiene limites
y nunca podrd ser ahorrado. Se trata de algo personal y que
compete, tan s6lo, al propio ser humano. De hecho, Critilo



y Andrenio son mil veces enganados, sortean peligros, caen
en numerosas trampas mortales; es cierto que son ayudados
por diferentes guias y que siempre encuentran algiin soco-
rro en medio de las dificultades. Pero son ellos quienes
deben completar su viaje en busca de Felisinda. Es decir, son
cllos quienes deben realizar el esfuerzo de su propia trans-
formacion. Nuestro autor es muy claro en esto: solo con
esfuerzo puede un hombre llegar a ser persona y puede el
genio llegar al ingenio.

Gracidn nunca recurre a elementos que aparten al ser
humano del esfuerzo que debe realizar para transformarse
en persona. De ahi que no sea extrana la atencion que pres-
ta al comportamiento moral y a la necesidad de orientar la
practica, como también la fuerza de su critica contra las con-
venciones sociales. El hombre se encuentra, en cierto modo,
solo ante su destino, y nadie puede sustituirle. Lo que sea,
deberd alcanzarlo con su propio esfuerzo y en él verd la
recompensa de su definitiva transformacion. Solo asi conse-
guird ver el mundo y la sociedad de un modo nuevo. Y, lo
que es mis importante, se verd a si mismo de una forma
diferente, mas certera y transparente.

TRES FRAGMENTOS DE EL CRITICON

El Criticon se encuentra lleno de vividas descripciones,
observaciones ingeniosas y agudas reflexiones sobre la natu-
raleza humana. Propongamos tres ejemplos:
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Asi describe Gracidn algunas ciudades espanolas de su
tiempo:

«La abundante Zaragoza, cabeza de Aragon, madre de
insignes reyes, basa de la mayor columna de la fe catolica
en santuarios y hermosa en edificios, poblada de buenos,
asi como todo Aragén de gente sin embeleco, pareciale
muy bien; pero echaba mucho de menos la grandeza de
los corazones y espantibale aquel proseguir en la prime-
ra necedad. Agradabale mucho la alegre, florida, noble
Valencia, llena de todo lo que no es sustancia; pero se
temio que con la misma facilidad con que la recibirian hoy
la echarian manana.» (Criticon, 1.10)

Un sabio nunca puede estar contento siempre:

«Quién vid jamds contento a un sabio, cuando fue siem-
pre la melancolia manjar de discretos? [...]. Los que mads
saben conocen mejor los males y lo mucho que les falta
para ser felices [...]. Asi que no ha de buscarse la alegria
en el rostro del sabio: la risa si que la hallaréis en la del
loco. (Criticon, 3.9)

Nunca ahorra calificaciones negativas a la naturaleza
humana:

«S6lo el hombre tiene juntas todas las armas ofensivas
que se hallan repartidas entre todas las fieras, y asi él ofen-
de mas que todas [...]. Entre los leones v los tigres no habia
mds de un peligro que era perder esta vida material y pere-
cedera; pero entre los hombres hay muchos mis y mayo-
res: ya de perder la honra, la paz, la hacienda, el conten-
to, la felicidad, la conciencia y aun el alma.» (Criticon, 1.4)






LA HERENCIA
DE BALTASAR GRACIAN

>

na vez que hemos analizado el conjunto de la pro-

duccion escrita de Gracidn, podemos destacar algu-

nos elementos que atraviesan toda su obra. Estos
elementos son, en realidad, su herencia. Estudiindolos
podremos calibrar la trascendencia de nuestro autor y, lo que
es mds importante, podremos emplear algunos de los rasgos
de su pensamiento para reflexionar con ellos, si es posible,
otros rasgos propios de nuestro tiempo.

UN ARAGONES UNIVERSAL

Con la excepcion de algunas breves estancias en Madrid,
Gracidn no salié nunca de los limites de la antigua Corona
de Aragdn. Un territorio que recorrié en multiples ocasiones
v que parecia conocer bien, si atendemos a las etapas de su
vida. Calatayud, Lérida, Valencia, Gandia y Tarragona aco-
gieron anos importantes de la vida de Graciin y fueron tes-
tigos de su actividad. En Huesca tuvo la suerte de contar
con un buen grupo de amigos y con un mecenas como Las-
tanosa, y en Zaragoza vivio los anos de su madurez perso-
nal y literaria. Es cierto que Graciin cambié muchas veces
de residencia, pero su existencia quedoé limitada al territorio
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de la circunscripeion jesuitica de Aragon, y nunca viajo al
extranjero. Fue la suya, como dirffamos hoy, una vida pro-
vinciana.

Aragdn ocupd siempre, para ¢€l, un lugar importante. Gra-
cidn se sentia aragonés y daba continuas muestras de ello.
Cultivaba ese sentimiento con orgullo y eso pudo costarle,
como ocurrib en Valencia, algunos disgustos graves. Sus
obras se encuentran llenas de referencias positivas sobre
Aragon. Precisamente como aragonés, Gracidn analizard la
historia de su época y el pasado de su nacién. Es decir,
desde Aragon, Gracidn juzga la historia y el presente de su

Belmonie de Gracidn, localided neatal del fildsofo (Foto: Luis Serrano)
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tiempo. Para el pasado no tiene mis que elogios, v no duda
en recordar continuamente las glorias del antiguo reino de
Aragon y su tradicion pactista. Para el presente, sin embar-
go, no ahorra criticas sobre la situacion de la politica y la
sociedad espariola del siglo XVII, que consideraba nefasta y
en franca decadencia. '

Ahora bien, esta limitacion provinciana de su vida parece
transformarse cuando se analiza su obra, pues ésta tiene un
cardcter universal. Graciin aprovecha la fuerza que le otor-
ga un territorio cargado de historia y de ancestrales costum-
bres, como es Aragon, para convertirla en impulso que le per-
mita construir perspectivas universales, pues la obra de
Gracidn es todo menos particular y provinciana. Le interesa
el aspecto general de la existencia humana, asi como la his-
toria y sus desarrollos; en suma, convierte su acendrado par-
ticularismo regional en un estimulo para pensar universal-
mente. Parece, con ello, recordar que los mds grandes
aragoneses fueron siempre universales y traspasaron las
fronteras de su tierra para vivir una existencia que nunca fue
provinciana. Gracian alcanzd la fama no por ser aragonés a
secas, sino por ser un aragonés universal. Quizds pensaba
que su origen debia ser un acicate para refrse de todo parti-
cularismo mezquino y provinciano. Semejante universalidad
es, por descontado, una importante leccion de Gracidn. Y
quizds pueda ser pensada, de nuevo, en nuestro tiempo.

- 81—



LA VIDA COMO OBRA DE ARTE

Gracidn siempre creyo en la superioridad del arte y de
la literatura para poder salvarse de los limites que la natu-
raleza nos impone. Estaba convencido de que el arte es la
salvacion del ser humano y que el refinamiento, que supo-
ne la creacidn ingeniosa de los conceptos, debe ser con-
vertido en una norma de vida. Ello equivale a decir que
cada uno tiene que cultivar su propio estilo para poder
vivir de un modo adecuado. Cada uno debe, en suma,
crear su propia fachada de distincidon que tiene que corres-
pondese a un interior de refinamiento artistico y de pers-
picaz ingenio.

Es curioso destacar este rasgo, que va mas alld de la esté-
tica del Barroco, en un autor tan preocupado por el com-
portamiento y la moralidad. Para el moralista Gracian, seri
la construccion de un propio estilo, el cultivo del ingenio,
lo que puede salvar la vida y hacerla soportable. Lo dijo al
hablar del héroe, del politico y del discreto; lo confirmd
en multitud de aforismos de su Ordculo y no ceso de recor-
darlo en abundantes pasajes de su Criticon. La vida real
deberi ser concebida como una obra de estilo, es decir,
tiene que verse como una obra de arte. En esto consiste su
repetida atirmacion de que siempre es necesario “estar en
punto”. O, lo que es lo mismo, construir una vida como
obra de arte que huya siempre de los extremos, pues los
extremos no son nunca, por ellos mismos, armonia. Y Gra-
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cian invitaba siempre a construir la vida como un ejercicio
de armonia que se cultivara con un estilo propio.

Pero disponer de un estilo propio y hacer de la vida una
obra de arte exige un elemento importante, que no pasa
nunca inadvertido a Gracidn. Como ya se ha indicado, la
“agudeza” supone el maximo ejercicio del ingenio, y éste no
es otra cosa que la construccion adecuada de comparacio-
nes, correspondencias y armonias que destaquen lo oculto
en la naturaleza y saquen a la luz la riqueza de la existencia.
Quien se comporte segtin las leyes del ingenio y la agudeza
podrd elaborar comparaciones y correspondencias, si sabe
descifrar e interpretar lo que a todo el mundo le parece evi-
dente. Quien viva con estilo serd capaz de hacerlo. Y es que
la vida concebida como obra de arte supone siempre poder
interpretar y descifrar adecuadamente lo que nos rodea para
encontrar su verdadero sentido. El estilo que debe moderar
toda la vida deberd ser, también, un estilo para descifrar y
para interpretar. En esto consiste el arte, que ya no es solo
una simple imitacion de la naturaleza, sino una creacion pro-
pia para poder iluminar lo mis interesante de la naturaleza
v de la vida humana. Es éste un mandato que mantiene una
inusitada actualidad, y que parece fue entendido por los lec-
tores contemporaneos de Gracian. Quizds pueda ser enten-
dido también por quienes lo leemos hoy.



LA TRANSPARENCIA DEL INDIVIDUO

Gracidn es un extremado individualista. Tan sélo reco-
noce el valor del individuo, y siempre dudari del valor de
la sociedad o de la naturaleza a la que el individuo parti-
cular no pueda conformarse. Por eso su obra parece ser
una leccion dictada al oido de quien quiera leerla y todas
sus abundantes digresiones no son sino distracciones para
volver de nuevo al tema que mas le preocupa: ser hom-
bres y mujeres de verdad. O, lo que es lo mismo, “llegar a
ser personas”.

Pero ser un verdadero individuo no resulta nada ficil.
Gracian lo sabe bien. Por eso no deja de insistir en que
debemos construirnos a nosotros mismos con esfuerzo. Sin
€l no hay nada interesante. Nuestra vida como obra de arte,
nuestra vida cultivada con estilo, deberi ser el resultado de
un arduo ejercicio vy de una ascesis constante. Gracidn es
muy realista y sabe que muchos de los peores enemigos
para llegar a su meta se encuentran en el interior del mismo
ser humano. Tan solo con esfuerzo podrd hacerse el ser
humano transparente a si mismo y podri vivirse como obra
de arte, pues en esto consiste el mandato de “llegar a ser
persona”, tan querido de Gracian.

Quizis sea la conciencia de la dificultad de ese esfuerzo la
causa de que Gracidn dedique tantas piginas a sefialar normas
de comportamiento v actitudes morales. Realmente, Graciin
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es uno de los mayores escritores moralistas de la historia.
Esto, que tantas veces puede ser un acierto, puede conver-
tirse en una extraordinaria limitacion, pues la reflexion moral
puede llegar a coartar la universalidad y puede desembocar
en la elaboracion de codigos de conducta que dicten lo que
es necesario hacer. Y parece, lo diremos de nuevo, que este
impulso de minucioso moralista le ha hecho, muchas veces,
dano a Gracian y a la divulgacion de su obra. Pero tal obje-
cidn parece desvanecerse cuando se considera que Gracian
analizo con rigor la conducta humana para poder hacer que
el ser humano fuera transparente. En el ntcleo de tal trans-
parencia se encontraba la necesidad de actuar siguiendo las
normas de la razon, de saber elegir bien y de cultivar las
leyes del término medio y del equilibrio. Pero, sobre todo,
la posibilidad de ver, de manera nueva, la realidad de la
naturaleza y de la sociedad. Pues cuando el individuo se
hace transparente a si mismo, hace que cuanto le rodea
pueda ser comprendido. Por ello Gracian fue capaz de des-
cribir, como pocos lo han hecho, los males que aquejan a la
vida social y que encierra al ser humano en una marana de
vanidades y deseos falsos.

En esta atencion al individuo, a su propio esfuerzo y a
su comportamiento, Graciin no recurre casi nunca a Dios.
Es significativo que el religioso jesuita introduzca tan pocos
elementos teoldgicos en su obra, y se ha hecho notar de
modo constante por sus criticos. Y es que Graciin no desea
mezclar planos. El ser humano debe redimirse a si mismo



con su esfuerzo, debe hacerse transparente y elaborarse
como una obra de arte. Para ello le bastan sus fuerzas. Gra-
cidn no se engana: sabe bien que la verdadera religion no
deberd ocuparse de minucias pricticas, que un correcto
espiritu religioso nunca se contentard con devocionarios
que prometen soluciones inmediatas, Dios y la religion no
permiten arreglar lo que sélo el ser humano puede resolver
con su esfuerzo, no con remedios magicos de las debili-
dades humanas.

LA FAMA COMO META

Ya vimos que Gracian concluye su Criticon con la entra-
da de Critilo y Andrenio en la <sla de la inmortalidad»: son
admitidos en ella, pues ya se han convertido en personas.
Este episodio es mucho mas que una alegoria o un simple
simbolo. Graciin considera que la fama y la reputacion son
las coronas de una vida adecuada y que el miximo castigo
es el olvido. Y que el ser humano debe siempre construir-
se una “fachada de distincion”. Quizas haya aqui mucho de
la propia experiencia de Gracian y de los episodios de su
vida, pero es significativo senalarlo. En cierto sentido, Gra-
cian estaba muy preocupado por la reputacion, y en esto
muestra un rasgo del entorno jesuitico de la época de la
Contrarreforma. Los jesuitas dominaban las instituciones
educativas mds importantes y atendian espiritualmente a
reyes vy nobles en todas las cortes de la Europa catolica y
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sus colonias. Semejante concentracion de poder llevo, como
es sabido, a graves problemas v a no pocas exageraciones.
Gracidn parecia creer que la construccion de la fama es un
asunto de trascendental importancia, hasta el punto de que
cuando se posee una buena reputacion y se ha alcanzado
notoriedad, casi nada resta por hacer.

Gracidn piensa de esa manera y sabe que el olvido y la
fama son los dos polos opuestos de la existencia humana.
Claro que también sabe, por sus andlisis morales y su des-
cripeion de la sociedad, que nada hay mds dificil que con-
seguir una reputacion debidamente fundamentada. Ya dedi-
cd atencién a este punto en sus anilisis del héroe y del
discreto, pero, sobre todo, lo hizo en su andlisis del politi-
co. Para poder gobernar bien era imprescindible labrarse
una reputacion adecuada y hacerse indispensable. Ta fama
hace, en alguna medida, inmortal a quien la posee. Y, sobre
todo, Ie rescata del olvido, que es uno de los maximos cas-
ligos que puede tener el ser humano. Claro es que Gracidn
es muy riguroso con su concepto de fama y no la vende a
cualquier precio, pues la suya estd labrada con esfuerzo. Es
el triunfo del ser humano universal, que se ha hecho trans-
parente a si mismo, conoce los rasgos de la sociedad y ha
logrado actuar segtn las leyes de la agudeza y del compor-
tamiento equilibrado y racional. En todo eso consiste “ser
una persona”. La fama es, en cierta medida, el regalo que
recibe, casi siempre de forma gratuita y nunca buscada,
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quien ha sabido construirse a si mismo como una obra de
arte. Es una consecuencia del buen comportamiento. El olvi-
do, por el contrario, es el castigo de quienes no han llega-
do a ser personas, o de aquellos que s6lo han querido
labrarse una reputacion sin verdadero fundamento.

En cualquier caso, la referencia a la fama como corona
de una vida es significativa en Graciin. Resultado del pro-
pio esfuerzo, parece acompanar a quienes se comportan de
forma heroica y discreta, a cuantos se han construido a si
mismos. La fama hace inmortales a quienes la poseen, y eso
es lo que importa a Gracidn. El sabe muy bien que la
memoria y el recuerdo son premios sin precio. Claro que
semejante actitud no seria compartida por muchos, para
quienes el olvido es el descanso y la puerta de la liberacion.
Gracidn nunca lo entendié asi. En ello se reveld como un
clasico renacentista en la época en que el valor de la vida
humana y de las propias obras era siempre reconocido con
orgullo. Es una de las herencias que nos entregd y que
deberia ser justamente valorado.

LA INFLUENCIA DE GRACIAN
EN EL PENSAMIENTO EUROPEQ

Gracidn es uno de los escritores del Siglo de Oro que ha
alcanzado una mayor notoriedad fuera de nuestras fronteras.
Y este es un rasgo significativo, dado el progresivo aisla-
miento que la cultura espanola sufiia desde los Gltimos anos
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del siglo XVI, frente a las nuevas corrientes literarias y filoso-
ficas del resto de Europa. Muchas de sus obras fueron rapi-
damente traducidas a diversos idiomas europeos: francés,
inglés, alemdn, italiano, hungaro, polaco, rumano, holandés
y latin. Gracidn tenia una fama internacional; el cardcter
moralista de su obra y la notoriedad de su estilo contribuye-
ron a su difusién. Sin embargo, este éxito no se limita a las
ediciones y traducciones de sus obras. Mis importante ain es
su influencia en el pensamiento europeo, especialmente en
tres ambitos: la tradicion de los moralistas franceses, la nove-
la ilustrada y la filosofia alemana del siglo XIX.

Los grandes moralistas franceses del siglo XVII escribian
en miximas, aforismos y fibulas muchos de sus pensa-
mientos e hicieron del aforismo un género de importancia
literaria extraordinaria. La Rochefoucauld y La Bruyére leye-
ron a Gracidn y sus obras muestran la herencia del arago-
nés. Esta influencia francesa se extendid a Pascal y a Cor-
neille, quien admird El Héroe de Gracian. También la
literatura cortesana de los principados alemanes muestra
influjos de EI Discreto, que fue conocido fundamentalmen-
te como un manual de urbanidad.

Gracidn influyd también en la tradicion novelistica de la
época de la Iustracion. El gran escritor francés Voltaire
quedo impresionado por la lectura de £/ Criticon y su nove-
la Candido, que tanta fama alcanzd, tiene huellas de esa
lectura. De la mano de Voltaire y de su influencia en la cul-
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tura europea del siglo XVIII, Graciin llega a ser amplia-
mente conocido en la Europa de las Luces. Obras como el
Telémaco de Fénélon y el Emilio de Rousseau tienen evo-
caciones de FI Criticon y de sus personajes, Andrenio y Cri-
tilo. En suma, la gran novela de Graciin se encuentra pre-
sente en la tradicién europea de novelistica moral vy
filosofica que tan relevante fue en tiempos de la Tlustracion.

Pero es en la filosofia alemana del siglo XIX donde la
influencia de Graciin serd mas evidente y alcanzard mayor
trascendencia. Arthur Schopenhauer fue su introductor en el
ambito filosofico: leyd a Gracian en castellano y considerd
que £l Criticén, junto a Los viajes de Gulliver de Jonathan
Swift y Bl Quijote de Cervantes, eran los tres libros mas
importantes de la cultura europea. Fascinado por la per-
cepeion critica de Gracidn, Schopenhauer tradujo al aleman
los aforismos que componen el Ordcuio Manital, aumen-
tando la fama del jesuita aragonés. Bien puede decirse que
algunos rasgos de la filosofia de Schopenhauer, como son
el pesimismo y la critica social, el significado moral de toda
la reflexion, su concepto de voluntad y la exigencia del
gusto y del estilo muestran la influencia del pensamiento de
Baltasar Gracian.

A través de Schopenhauer, Graciin estuvo también pre-
sente en la obra del genial filosofo Friedrich Nietzsche. Este
valord su estilo aforistico y su actitud critica frente a la cul-
tura y la moralidad de su tiempo, aun cuando el sentido de
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Arthur Schopenheauer, fildsofo alemdn del siglo XIX
Y gran entusiasta de Gracidn

la obra de Gracidn y de Nietzsche tengan una direccion
diferente. Sin embargo, la reivindicacion de Gracidn no se
limita a los siglos XVIII o XIX: uno de los mds importantes
pensadores alemanes del siglo XX, H. G. Gadamer, ha reco-
nocido el valor de su obra; en especial, ha destacado como
su concepto de “gusto” es un anticipador de algunas ideas
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de Kant sobre el concepto de juicio estético y como Gracidn
es una importante referencia en el conjunto del pensamien-
to europeo de la modernidad.

Es cierto que el fino moralismo de parte de la obra de
Gracidn limita su alcance tedrico, v que el aislamiento
de la inquisitorial Espafia contrarreformista mermé una
influencia que pudo haber sido mas extensa. Pero aun asi,
Gracian es una referencia indispensable de la tradicion
humanista europea, y la calidad de sus libros debe reco-
nocerse mas alli de toda escuela de pensamiento, moda
filosofica o fama literaria.

Nuestro autor supo crear una “mirada universal” sobre el
ser humano que siempre estuvo tenida de una ajustada
amargura y un justificado desengafno. Gracian cumplio en si
mismo el mandato que habia dictado a su héroe, a su poli-
tico y a su discreto: labrarse una “fachada de distincion”, Y
lo hizo con ironfa, que es el Gnico modo en que la verda-
dera distincion puede tenerse en pie.
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